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Resumo

Esta dissertacao foca praticas contracartograficas realizadas por ativistas e artistas com o uso
de midias locativas. Observar estas praticas, que apontam no sentido inverso das cartografias
hegemonicas e dominantes, permite uma visualizagdo critica de tensionamentos do atual
contexto hipermediado. Conjuntamente, este tipo de estudo, permite apontar aspectos de
visibilidade e invisibilidade que operam nesses meios informacionais e como sdo desafiados
e tensionados com lentes criticas. Para tanto, alguns tdpicos historicos da representagdo
locativa sdo desenvolvidos, assim como sdo discutidos alguns elementos do contexto atual
de profusdo do uso de mapas georreferenciados em aplicativos méveis. A dissertagdo busca
explicitar, a partir dos casos escolhidos, que as tecnologias locativas devem ser vistas e
operadas criticamente, num contexto em que vém sendo naturalizadas e incorporadas

massivamente no cotidiano.
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Abstract

This dissertation focuses on countercartographic practices performed by activists and artists
with the use of locative media. Observing these practices, which point in the opposite
direction of the dominant cartographies, allows a critical visualization of tensions of the
current hypermediated context. Together, this type of study allows us to point out aspects
of visibility and invisibility that operate in these informational media and how they are
challenged and stressed with critical lenses. To do so, some historical topics of locative
representation are developed, as are some elements of the current context of profusion of the
use of georeferenced maps in mobile applications. The dissertation seeks to explain, from
the chosen cases, that locative technologies must be seen and operated critically, in a context

in which they have been naturalized and massively incorporated in daily life.
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RECORTE E CONTEXTUALIZACAO

Localizar-se e obter informagodes sobre como chegar a um outro ponto nunca foi tao rapido,
bastam poucos cliques e pronto. O mundo hiperconectado gera uma saturagdo intensa de
informagdes, as quais sdo disponibilizadas pelas mais diversas redes. As informagdes que
outrora precisavam de materialidade para serem transmitidas, hoje sdo disponiveis por meio

de ondas que sdo decodificadas através da mediagdo tecnoldgica.

Foi notando esse contexto que surgiu a indaga¢do sobre o universo das informacgdes locativas
atuais e o que elas sdo capazes de revelar sobre aspectos significativos da contemporaneidade.
Afinal, a forma de como se representam essas informagdes esta diretamente ligada a maneira

de se localizar, ndo s6 geograficamente, mas social € economicamente.

Portanto, a pesquisa partiu do interesse em entender como que, num contexto saturado
de informagdes e hipermediado por tecnologias locativas, o homem tem construido seu
senso de localizagdao. E ainda como, neste mesmo contexto de grande profusao de mapas
digitais e dados georreferenciados, operam alguns aspectos de visibilidade e invisibilidade

informacionais; E como esses aspectos tém sido tensionados criticamente.

A necessidade de localizar-se (em termos cognitivos e espaciais), saber onde se esta e para
onde se pode ir ¢ uma indagacdo natural do ser humano; buscar a relagdo com o meio que
o cerca ¢ fundamental para garantir uma sensagao de estar situado e de ocupar um lugar no
mundo. Historicamente, a relagdo entre homem e espago sofre sensiveis transformacdes. E
nesse processo de entendimento sobre seu entorno e sua localizagdo que passam a surgir as
mais criativas maneiras de registros e representacoes, sejam fonéticos, graficos, artisticos para
atualizar esse senso e permitir que essa movimentacao continue. Localizar e sistematizar sao
caracteristicas essenciais para qualquer mapeamento, seja de um complexo de informagdes
abstratas, seja de uma situagcdo empirica no mundo. E, sempre que se sistematizam dados e

informacgdes, ha uma leitura a ser transmitida ou revelada.

As cartografias, um dos temas chave desta pesquisa, ja tomaram a forma de registros como 0s

mencionados, que antes consistiam em conhecimento a ser transmitido de geracao a geracao,
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e passam, com a evolucdo cientifica e tecnoldgica, por uma busca intensa pela precisdo. Ao
que chega, no contexto contemporaneo, no qual mapas digitais e imagens de satélite passam
a ter um grau de pervasividade expressiva. Para se chegar a essa condi¢do, cartografar, ou,
grosso modo, a técnica de produzir mapas de localizagdes, situagdes e processos espaciais,

sofreu igualmente uma série de mudangas historicas.

Um dos fatores que permitiram esta pervasividade citada acima, além da conexao constante
a redes de informacdo, sdo as midias locativas. Esses dispositivos informacionais geram
conteudo, que se relacionam diretamente com uma localidade especifica, e contribuem para
qualificar e perceber o local. As midias locativas permitem o acesso a dados georreferenciados,
fotos aéreas feitas por satélites e a sistemas informacionais geograficos. E, ainda, qualquer
um, de posse de um dispositivo locativo além de possuir acesso a dados na rede, também

pode produzir informagdes geolocalizadas.

Se, em termos historicos, ser cartografo era o papel do conquistador, e somente o cartografo
detinha o poder sobre a representacao daquele territério, atualmente o poder de exclusividade
e dominio sobre uma quantidade consideravel de contetidos geo-referenciados se dilui. Como
o gedgrafo Crampton afirma em seu artigo Introducdo a Cartografia Critica, “nos ultimos
anos a cartografia esta escapando do controle da elite poderosa, que exerceu dominio sobre
ela por muitos séculos.” (2006, p.12, tradugdo nossa). No entanto, essa ‘democratizagao’
do papel do cartografo ainda € parcial, pois ainda ha uma centralizacao de dados por parte
de grandes empresas, especialmente as que disponibilizam software, aplicativos e mapas

digitais para uso gratuito e popular, como Google e Facebook.

As midias locativas ndo s6 associam os dados a posigoes geograficas, mas também conectam
0 sujeito e suas agdes a uma nuvem informacional. Tais associagdes permitem variadas
modalidades de mapeamentos de dados e novos parametros de edicdo dos mesmos. Com
elas, a pervasividade informacional se amplia na vida diaria dos sujeitos. Informagdes
passam a se configurar por associagdes realizadas entre sujeitos e dados segundo parametros

designados ao espaco.

1 “In the last few years cartography has been slipping from the control of the powerful elites that have exercised dominance over it for
several hundred years” (CRAMPTON,. 2006, p. 12)
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Em consonancia critica com estes tempos em que a hipergeolocalizagdo se torna ferramenta
fundamental de nosso entendimento de espacialidade, surgem cartografos que passam a lidar
comasinquietagdes e percepgoes proprias desse universo. Investigar as cartografias produzidas
por midias locativas parece ser um modo que permite indagar que tipos de representacdes
emergem desta condi¢do tecnologica na contemporaneidade e o que conseguem revelar. As
indagacdes que motivam a pesquisa serdo guiadas por trabalhos que denominamos aqui,
a luz de alguns autores, como “contracartégrafos”, os quais nesse contexto buscam, com
processos cartograficos, ampliar, desviar, questionar, dar visibilidade ao que ¢ mediado por
aparelhos pessoais geolocativos.

As préticas contracartograficas, além de possuir esse carater critico mencionado, extrapolam
a area de geografia e passam a permear outras frentes de conhecimento. O foco deste
trabalho se dirige as praticas contracartograficas acionadas por grupos/organizagdes ativistas
e artistas. Dois grupos com aproximacdes distintas e que enfrentam o poder dos mapas

trazendo visibilidade ao que ¢ normalmente omitido e silenciado pelos mapas dominantes.

Observar como essas praticas acontecem permitird desvendar aspectos ndo explicitos de
poder e dominancia, além de apresentar outras percepcdes sobre processos espaciais €
localizagoes.

ASPECTOS METODOLOGICOS

A partir do interesse inicial em relagdo ao tema das cartografias inseridas no universo
informacional, a pesquisa, ao se inserir num programa de pos-graduacao em arquitetura e
urbanismo e no grupo de pesquisa Nucleo de Estudos das Espacialidades Contemporaneas

(NEC), procurou incorporar aspectos vinculados aos campos da arquitetura e da arte.

De inicio, a pesquisa se debrucou sobre a obra de autores de campos disciplinares variados
que tratam da “cartografia” como conceito e pratica, advindos da filosofia, psicanalise,
geografia, entre outros. A fim de realizar um recorte que permitisse investigar as cartografias

como modos de representagdo de localizagdo no contexto contemporaneo hipermediado,
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optou-se por seguir pelo campo da geografia. A geografia ¢ a disciplina que possui maior

tradi¢do e aprofundamento em discussdes de aspectos de representacio locativa.

Foi preciso desbrava-la, conhecé-la e discerni-la; e definir que vozes e questdes da geografia
seriam matrizes estruturadoras da pesquisa passiveis de serem desdobradas. Essa investigagdo
se iniciou por uma varredura historica e cronoldgica do desenvolvimento da representacdo da
localizagao, tomando por base, fundamentalmente, estudos encontrados sobre a historia da
geografia. Nesse sentido, foi realizada umarevisao bibliogréfica entre publicagdes académicas
que se dedicavam a discutir representagdes cartograficas. Grande parte do material utilizado
¢ de autoria estrangeira, visto que discussdes e importantes conceitos que serdo abordados

surgiram no ambito internacional, em especial nos Estados Unidos e Reino Unido.

Ao alcangar as discussdes contemporaneas da geografia sobre cartografias, percebem-se as
fortes inquietacdes que a disciplina passa diante do crescimento do universo informacional e
como tedricos de destaque da disciplina passam a se dedicar a entender e a estudar com lentes
criticas este contexto de disponibilidade ampliada das representacdes cartograficas e locativas,

que antes eram tradicionais e exclusivas da geografia (GIS/GPS/Midias Locativas).

Nao obstante, ainda dentro das discussdes teoricas dentro da geografia, percebe-se que
0s proprios autores passam a ver nas praticas artisticas uma possibilidade de revisdes
cartograficas. O que passa a ser de grande interesse, uma vez que ja se pretendia explorar
como o ambito da arte contemporanea estava lidando com as questdes informacionais

georreferenciadas através do uso de midias locativas.

E valido recobrar que o recorte estabelecido possui também o intuito de percorrer o
universo informacional georreferenciado. Por isso, quando esse momento ¢ contextualizado
e desenvolvido (em especial no capitulo 2), a bibliografia consultada se apoia, em sua
maioria, em reportagens jornalisticas e web sites. Tal fato se deve a que o debate e acdes em
tempos recentes ainda estao em processo nos circulos académicos, e s3o ainda em pequeno

numero as publicagdes neste meio.

Foi necessaria também, para abordar as praticas contracartograficas ativistas, realizar uma

grande varredura de exemplos de agdes ativistas que fizeram uso de tecnologias locativas.
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Essa varredura foi importante para uma visdo ampliada do que tem sido feito, como essas
tecnologias vém sendo utilizadas e quais os limites e alcance que tém adquirido. Para
desenvolver as discussdes ao longo do trabalho, foram escolhidos alguns casos a partir da
varredura inicial. Optou-se por casos exemplares que apresentassem relevancia e que, em
uma leitura conjunta, gerassem tensionamentos interessantes para enriquecer a discussao do
trabalho.

Para a terceira parte da dissertagdo, as praticas contracartograficas artisticas, foi realizada
uma extensa varredura de projetos artisticos com uso de midias locativas. Neste primeiro
momento, essa varredura de trabalhos e praticas artisticas foi extremamente importante para
que fosse realizado um primeiro reconhecimento de como o campo da arte estava lidando com
a questdo da representagdo locativa e seus desdobramentos, além de permitir um panorama
para reconhecer artistas com potenciais interessantes que pudessem contribuir com o recorte

da pesquisa.

Se a intengdo era selecionar praticas de artistas que trabalhassem com mediagdo de midias
locativas, era igualmente importante selecionar trabalhos com diferentes tensdes e linhas
de acdes distintas. Apds os estudos realizados, foram selecionados: Meridians (2005), de
Jeremy Wood; Monochrome Landscapes (2004), de Laura Kurgan; Projeto correspondéncia
(2013), de Manuela Costalima e Canal Motoboy (2007-2015), de Antoni Abad. Além de se
ter notado potencialidades em cada um desses projetos, em uma leitura conjunta foi possivel
perceber interessantes aspectos e singularidades a serem exploradas que poderiam contribuir
com a pesquisa. Este momento também contou com uma revisao bibliografica interessante,
valendo-se de varias publicagdoes dentro do campo da arte que lidam com a questdo de
cartografias e localizacao.

ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Dentro deste escopo, no intuito de delinear o eixo da pesquisa e percorrer as indagacdes
propostas acima foram estabelecidos trés pontos de aproximagdo para o desenvolvimento

da pesquisa. Sao eles: Cartografias; Midias Locativas; Contracartografias (realizadas por
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grupos ativistas / por artistas). O trabalho foi organizado em trés capitulos, o primeiro
dedicado a sistematizar a cartografia como forma de representagao de localizagdes. Percorre
alguns momentos-chave das formas de representacio espacial por meio de mapas e realiza
uma aproximacao guiada por autores da geografia a respeito da critica a neutralidade e
objetividade dos mapas, culminando na constru¢do de termos que procuram fazer jus a essa

99 ¢

tarefa critica, como “mapeamento critico”, “‘contramapas”ou mesmo “contracartografias”.

No segundo capitulo, sdo contextualizados aspectos das tecnologias locativas e seus
desdobramentos informacionais para, entdo, serem apresentados e discutidos alguns exemplos

de contracartografias acionadas por grupos e organizacdes ativistas.

O terceiro capitulo, por sua vez, dedica-se a apresentar e se aprofundar em praticas
contracartograficas realizadas no ambito da arte. A discussdo ¢ desenvolvida tendo como base
quatro projetos de artistas distintos, que abordam, de formas diferentes, as contracartografias

com o uso de midias locativas.

Uma vez apresentadas em linhas gerais as frentes de aproximagao do trabalho, adentraremos
em seus fios condutores. O primeiro capitulo inicia pontuando modos de representagdo de
localizacdes considerados chave na historia da cartografia, selecionadas e alinhavadas a partir
da bibliografia selecionada. Algumas pontuagdes historicas sobre modos de localizagdo
sdo captadas em referéncias da pré-historia, do medievo, do Renascimento e do Periodo
Pos Segunda Guerra no Séc. XX. Para todas essas contextualizagdes da cartografia e de
seus respectivos periodos serdo articulados historiadores e gedgrafos especialistas, como
por exemplo: Catherine Smith (Prehistoric Maps and the History of Cartography: An
Introduction)?, Alessandro Scaffi (Mapping Eden: Cartographies of the Earthly Paradise)’
e David Woodward (The History of Cartography Vol.1 e Vol.3)*. Nessas pontuagdes sera
possivel notar um desenvolvimento da cartografia deixando de ser apenas um instrumento
de decodificagdo/registro e adquirindo um carater de representacdo cientificista até que, em
uma crise de representacdo durante o P6s-Guerra, a cartografia passa a ser objeto de reflexao

critica quanto ao seu poder e limitagdo representativa.

2 (SMITH,1987)
3 (SCAFFI 1999)
4 (WOODWARD,1987, 2007)
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Num segundo momento do primeiro capitulo, o foco € direcionado a chegada das informagdes
georreferenciadas. Para desenvolver esse contexto ¢ realizada uma abordagem sobre eventos
significativos em que a localizagdo se converteu em variavel chave. Dentre eles, por exemplo,
a foto AS8-14-23835 (tirada na missdo Apollo 8 — ao contornar a Lua) e a foto AS17-148-
22727¢ (conhecida como Blue Marble) tirada na missao Apollo 17. Fotos que, pela primeira
vez, permitem o planeta ser visto do ‘lado de fora’. E quando surge uma consciéncia do todo
em que a humanidade esté inserida - uma nova perspectiva de ‘onde se estd’. A abordagem
desta analise ¢ articulada com o contraponto das recentes imagens do planeta Terra que sdo
uma montagem de fotos realizadas via satélite (Blue Marble Next Generation). Discussdes e
reflexdes sobre novas representagdes e tecnologias locativas comegardo a surgir de maneira

mais enfatica neste momento.

Para esse momento, autores como o estudioso em cultura digital Jason Farman e o geografo
Denis Cosgrove sdo importantes. O primeiro desenvolve uma reflexdo que evidencia as
mediagdes tecnologicas e de como ainda ha uma centralidade informacional, enquanto
o gebdgrafo foca em uma leitura critica em relacdo ao tipo de informacdo que essas
representacdes geram e como essas informagoes se articulam com o imaginario de localiza¢ao

dos sujeitos.

No terceiro momento do primeiro capitulo, aprofunda-se no desenvolvimento de visdes
criticas dentro da geografia e como as indagacdes e questionamentos vém atuando, no sentido
de posicionar a representacao e a localizagdo em uma perspectiva politica. Momento chave
que, além de procurar entender como se desenvolvem as lentes criticas sobre a cartografia,

apresenta uma primeira aproximacao ao tema das ‘“contracartografias”.

Entre as referéncias bibliograficas desse topico estdo alguns dos principais cartdografos
criticos do século XX, como J.B.Harley (Deconstructing the Map)’, Jeremy Crampton (4n
Introduction to Critical Cartography)® e Denis Wood (Rethinking The Power of Maps)°. Os

questionamentos levantados pelos autores passam a ampliar a compreensao sobre os papéis

5 Foto AS8-14-2383- Realizada em 24 de dezembro de 1968

6 Foto AS17-148-22727 (Blue Marble) Realizada 7 de dezembro de 1972
7 (HARLEY 1987)

8 (CRAMPTON 2015)

9 (WOOD 2010)
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desempenhados pelos mapas e direcionar a reflexdo para temas como o emissor, 0 contexto

em que a cartografia é produzida e até mesmo a desconstru¢ao da neutralidade dos mapas.

O segundo capitulo ¢ o momento em que serd feita uma contextualizagdo mais detalhada
da pervasividade informacional ¢ das mediagdes através de midias locativas e dos mapas
digitais colaborativos. O texto centra foco nos mapas colaborativos e em algumas de suas
influéncias sociais, econdmicas e politicas no cotidiano contemporaneo. Destacam-se, nesse
momento, autores como o geodgrafo Georg Gartner (Web mapping 2.0) e Albarracin Santiago
(Towards a new Datascape ). O primeiro autor ¢ relevante para o entendimento de como
as dinamicas dos mapas colaborativos realmente ocorrem e de como estes sistemas, que
inicialmente parecem democraticos, possuem uma centralidade velada de captagao e retencao
de informacdes. Santiago, por sua vez, traz exemplos praticos e reflexdes de interferéncias

diretas que mapeamentos colaborativos podem ter em uma cidade.

No segundo momento do capitulo, a aproximagao ¢ conferida as contracartografias ativistas,
para entender como grupos e organizacoes ativistas se utilizam dos mapas colaborativos para
levantar suas questdes e suas reinvidicagdes. Serdo resgatados aspectos que caracterizam
uma contracartografia e aspectos de visibilidade e invisibilidade que sao enfrentados. Nesse
momento, sdo resgatados autores como Michel Foucault (So Is It Important to Think?), que
trard o entendimento de critica adotado na pesquisa, e Brian Holmes (counter cartographies).
E apresentado o caso de Ushahidi, iniciativa ativista que encontrou nos mapas colaborativos
eficiéncia e engajamento necessarios para a causa deles do momento para denuincia de atos
violentos politicos. Serdo citados alguns outros exemplos de contracartografias ativistas que,
em uma leitura conjunta podem trazer interessantes tensoes e evidenciar acdes de visibilidade

a um universo que costuma ser velado por midias e mapas hegemonicos.

No terceiro capitulo, em que a atengdo se volta as praticas contracartograficas no ambito
artistico, o interesse estd em entender como a arte contribui em suas agdes contracartograficas,
com o recorte temporal proposto para a pesquisa. Como artistas lidam com o bindmio de
visibilidade e invisibilidade, ¢ como trazem outras chaves de compreensdo ao papel da
cartografia, os sistemas informacionais geolocativos e midias locativas. Sdo apresentados

autores como Marc Tuters e Kazys Varnelis (Beyond Locative media), que se ocupam
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em entender a chegada das midias locativas na artes visuais e também autores como Ben
Russel (Transcultural map online reader introduction). Para isso, sdo apresentados quatro
projetos artisticos distintos; inicialmente cada projeto ¢ focado individualmente para,
posteriormente, ser construida uma leitura conjunta e articulada entre os quatro projetos.
Como ja mencionados, os quatros projetos artisticos sdo: Meridians (2005), de Jeremy
Wood; Monochrome Landscapes (2004), de Laura Kurgan; Projeto correspondéncia (2013),
de Manuela Costalima e Canal Motoboy (2007-2015), de Antoni Abad

Apos o terceiro capitulo, as consideragdes finais articulam conexdes entre os temas e questdes
levantadas nos trés capitulos, além de encerrar em algumas conclusdes e desdobramentos

possiveis que surgiram ao longo da pesquisa.

TERMOS RELEVANTES

Visto que este trabalho lida com diferentes disciplinas e campos de conhecimento, se faz
necessario estabelecer o entendimento de alguns termos principais que permeiam o trabalho.
A comegar pelas palavras ‘Mapas’ ¢ ‘Mapeamento’, que, em um primeiro momento, podem
parecer similares, mas nao sao. Entende-se ‘mapas’ como um produto, uma expressao que
conta sobre algum lugar. Um mapa pode ter diversos formatos, podendo ser escrito, cantado
e desenhado. O mapa formata o nosso entendimento do mundo. Robert Tally Jr. bem aborda

em seu livro ‘Spatiality’ (2013) quando discorre sobre mapas.

“O mapa ¢ um dos mais poderosos e efetivos meios que seres humanos tém
para dar sentido ao seu lugar no mundo, [...] o mapa oferece umarepresentagao
ficticia ou figurativa do espago em que nos encontramos e a flecha ou ponto ou
outro marcador ‘vocé esta aqui’ fornece o ponto tranquilizador de referéncia
a partir do qual podemos imaginar e navegar no espaco.”'® (TALLY, 2013,

p. 2, tradugao nossa)

10 “The map is one of the most powerful and effective means humans have to make sense of their place in the world, [...] the map offers a
fictional or figurative representation of the space in which we find ourselves, and the reassuring ‘you are here’ arrow or dot or other marker
provides the point of reference from which we can both imagine and navigate the space.” (TALLY, 2013, p.2)



INTRODUCAO

Ja o ‘mapeamento’ estd mais associado a um processo de construcdo de um pensamento

espacial. Os geografos Kitchin, Perkins e Dodge definem mapeamento como:

“O mapeamento ¢ epistemologico, mas também profundamente ontoldgico
- ¢ uma maneira de pensar sobre o mundo, oferecendo um quadro para
o conhecimento e um conjunto de afirmagdes sobre o proprio mundo”!!

(KITCHIN; PERKINS; DODGE, 2009, p. 1, tradu¢ao nossa)

O termo ‘cartografia’, por sua vez, pode ser encontrado no campo da geografia sendo
utilizado como um sindénimo de mapas/cartas; ou até mesmo, ¢ possivel encontrar explicagdes
tradicionalistas significando a transferéncia de dados geograficos para uma superficie plana
(carto-grafia). Neste trabalho, adotamos o entendimento dado pelo geografo J.B.Harley que

define cartografia como:

“um corpo de saberes teoricos e praticos que os fazedores de mapas
utilizam para construir mapas como um modo distinto de representagao
visual”? (HARLEY, 2001, p. 153, tradu¢do nossa)

Outro termo, que serd de extrema importancia e que, inclusive, intitula o trabalho, ¢
‘contracartografias’. Esse termo serd reapresentado mais detalhadamente no decorrer
do trabalho, ai ja apoiado em outros conceitos. No entanto, de forma sucinta, o termo
‘contracartografia’ se vincula ao pensamento e praticas criticas que envolvem mapeamentos
€ mapas, os quais estdo voltados a enfrentar autoridades, poderes ou desafiar percepgoes
espaciais estabelecidas. Este termo pode ser encontrado em muitas das literaturas da
geografia como contramapeamento (counter-mapping). No entanto, como serd elucidado
mais adiante, o termo que serd utilizado neste trabalho seré ‘contracartografia’- tomando-se

como referéncia o termo utilizado pelo artista-ativista Brian Holmes.

Haverd momentos nesta pesquisa em que outro termo serd utilizado: ‘(contra)cartografia’. Isso

11 “Mapping is epistemological but also deeply ontological- it is both a way of thinking about the world, offering a framework for knowl-
edge, and a set of assertions about the world itself.” (KITCHIN; PERKINS; DODGE, 2009, p. 1)

12 “Cartography I define as a body of theoretical and practical knowledge that map makers employ to construct maps as distinct mode
of visual representation” (HARLEY, 2001, p. 153)
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acontecera quando houver a intengao de fazer referéncia a uma situacdo em que dois modos
de operar dos mapas estdo em funcionamento, sendo um o de ‘cartografia’ como sindénimo
de mapa, com todos os valores que o termo carrega, ¢ 0 outro como contracartografia, no

sentido ja explicado acima.

Outro conjunto de vocabulos que se faz necessario elucidar antes de seguirmos adiante sao
as palavras do universo informacional. Algumas delas serdo abordadas ao longo do trabalho,
no entanto, trés delas sdo chaves e, dada sua importancia, ja as abordaremos aqui no inicio.
Sao elas: GIS, GPS e Midias Locativas.

A sigla GIS, utilizada com frequéncia, € inclusive objeto de indagacao e critica na geografia,
como sera mostrado nos capitulos seguintes. O GIS (Geographic Information System) ¢é
um nome atribuido a um software que permite localizar dados espacialmente. Permite que
qualquer tipo de informagdo seja vinculado diretamente com um ponto de coordenadas
espacial. Os autores Paul Longley, Michael F. Goodchild, David Maguire e David Rhind, no
livro Geographic Information Systems and Science: Principles, Techniques, Management,
and Applications, apresentam o “campo de GIS preocupado com a descrigdo, explicacao e
bem como previsao de padrdes e processos em escalas geograficas. GIS ¢ uma ciéncia, uma
tecnologia, uma disciplina ¢ uma metodologia aplicada de solugdo de problemas.” 3(2005,

p. Xi, tradugdo nossa)

Como sera abordado no trabalho mais adiante, a chegada do GIS trouxe uma inquietacao
a tedricos da geografia. Segundo Kurga,n a tecnologia ¢ conhecida por ter “transformado a

cartografia em uma administragdo de dados espaciais.”'* (2013, p.52, tradugéo nossa)

Existem, segundo o gedgrafo John Pickles, duas caracteristicas centrais definidoras do GIS.
Uma ¢ o papel de dados digitais eletronicos, e a outra € producao eletronica de representacdes
especiais desses dados. Em outras palavras, o GIS, de modo geral, ¢ um produto computacional

de tecnologia de informacao eletronica.

13 “field of GIS as concerned with the description, explanation, and prediction of patterns and processes at geographic scales. GIS is a
science, a technology, a discipline and an applied problem solving methodology.” (LONGLEY, et al. 2005, p. Xi)

14 “[...]Jhaving transformed cartography into spatial data management.” (2013, p.52)
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“Na medida em que ampliou nossa visao de como os dados e a informacao
podem ser vinculados de maneiras novas e interessantes, o GIS trouxe
mudangas significativas e de longo alcance na pesquisa cientifica, agéncias
publicas e privadas e a estrutura disciplinar da geografia.”s (PICKLES,
1995, p. 641, traducdo nossa)

Com a tecnologia GIS ¢ possivel integrar dados, dispositivos e pessoas com o objetivo de
coletar, armazenar, editar, visualizar e analisar dados georreferenciados a um sistema de
coordenadas conhecido. Permite precisamente que informacdes sejam geolocalizadas e

processadas.

O GPS (Global Positioning System) se mostra mais concreto quando comparado ao GIS. O
GPS ¢ um sistema composto por dezenas de satélites que orbitam o planeta e que possibilitam
que pessoas com receptores especificos (equipamentos GPS) identifiquem sua localizagdo
geografica. E uma tecnologia militar americana, desenvolvida pelo Departamento de Defesa
Norte Americano na década de 70. Porém, a tecnologia tornou-se totalmente operacional
no inicio da Guerra do Golfo (década de 90). Na época, a tecnologia GPS era utilizada para

guiar armamentos que voavam nos campos de batalhas da guerra.

Foi somente em 2000, no governo Clinton, que a tecnologia GPS passa a ser disponibilizada
gratuitamente ao publico, como uma tecnologia de ajuda locativa, ou seja, com a promessa

de se saber exatamente onde se esta.

“Onde estamos, hoje em dia, parece menos uma questdo de locais
fixos e pontos de referéncia estdveis e mais uma questdo de redes, isto

¢, de deslocamentos e transferéncias, de nds definidos apenas pelo seu

15 “Insofar as it has enlarged our vision of how data and information can be linked in new and interesting ways, GIS has brought about
far-reaching and significant changes within scientific research, public and private agencies, and the disciplinary structure of geography.”
(PICKLES, 1995, p. 641)
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posicionamento relativo no campo de deslocamento”'* (KURGAN, 2013,

p. 61, traducdo nossa)

Como a aderéncia foi intensa, em 2004 o Governo J.W.Bush instituiu o National Executive
Committe for Space-Based Positioning, Navigations and Timing (PNT) e adotou um comité
de manuten¢do do GPS como uma utilidade mundial gratuita. Hoje, dispositivos conectados
ao GPS estdo presentes na rotina didria de um niimero expressivo de civis no mundo todo,

presente em veiculos de transportes e inclusive em todos os aplicativos geolocativos.

Midia locativa € outro termo a ser abordado aqui. O termo designa dispositivos eletronicos
moveis que possuem tecnologias GIS e/ou GPS. Os eletronicos que compdem essa categoria
sdo os smartphones, aparelhos GPS, tablets, notebooks, smartwatches etc. E nas midias
locativas que, atualmente, se consomem e se produzem contetudos on line. E para esses
aparelhos que aplicativos geolocativos e mapas colaborativos sdo desenvolvidos. Pois, além
de serem aparelhos desenvolvidos para facil mobilidade, estdo constantemente conectados a
rede alimentando e sendo alimentados por informagdes de acordo com o perfil de seu usuario.
No capitulo 2, esta relagdo se fara mais clara, quando alguns exemplos de aplicativos e
mapas colaborativos forem abordados, mas o que vale ressaltar neste momento € que se trata
de uma tecnologia de hardware que permite a pervasao intensa da tecnologia GIS e GPS e o

interminavel input de dados feitos pelos usuarios.

16 “Where we are, these days, seems less a matter of fixed locations and stable reference points and more a matter of networks, which is
to say of displacements and transfers, of nodes defined only by their relative positioning in shifting field.” (KURGAN, 2013, p.61)
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Capitulo 1

Linhas Cartograficas
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1.1 PRECEDENCIAS HISTORICAS SOBRE
A REPRESENTACAO DE LOCALIZACOES

“A principal preocupagao da historia da cartografia ¢ o estudo do mapa
em termos humanos. Como mediadores entre um mundo interno mental
e um mundo fisico externo, mapas sdo ferramentas fundamentais que
auxiliam a mente humana fazer sentido de seu universo em varias escalas.
Mais que isso, eles sao indubitavelmente uma das mais antigas formas de

comunica¢do humana.”'’” (HARLEY, 1987, p.1, tradugdo nossa)

Mais que um instrumento de localizagdo, a cartografia ¢ um instrumento de registro
e comunica¢do de um individuo, um Estado e até mesmo de uma sociedade. Entender o
contexto historico e quais as situagdes sociopoliticas em que uma cartografia esta inserida -

ou as quais revela - torna-se fundamental.

Na historia da cartografia, ndo existe um tempo matematicamente preciso que marque o
seu inicio. Historiadores e gedgrafos tradicionalmente dedicaram sua atencao a histéria da
cartografia a partir do povo babilonico e egipcio, ignorando, em grande parte, os estudos
do Periodo Pré-Historico do Velho Mundo. A preocupagdo com a cartografia desse periodo
¢ recente; segundo a historiadora Catherine D. Smith em seu ensaio Cartography in the
Prehistoric Period in the Old World:Europe, The Middle East, and North Africa (1987), o
assunto passa a ser tratado de maneira timida em 1910'%, mas passa a ser referenciado com

expressao a partir dos anos 60.

Muitos autores consideram como inicio da cartografia o momento em que o ser humano

17 “ The principal concern of the history of cartography is the study of the map in human terms. As mediators between an inner metal
world and an outer physical world, maps are fundamental tools helping the human mind make sense of its universe at various scales.
Moreover, they are undoubtedly one of the oldest forms of human communication.” (HARLEY, 1987, p.1)

18 Em 1910 Bruno F. Adler discute duas placas de ossos, os quais Fritz Rodiger (um antiquarista alemao) havia sugerido que fossem
mapas. (SMITH, C.D. 1987:54)



desenvolve seu sense of place’. Em outras palavras, significa o momento no qual o
homem entende o sentido e relagdo entre o ‘aqui’ e o ‘14, quando organiza essa informacao

mentalmente e a transmite:

“[...] a experiéncia de espago e lugar, o desejo ou a necessidade de
mapear, ¢ a reflexdo de uma consciéncia no sentido de se atingir um
sense of place habitavel ou mapas melhores ndo sdo novos na historia da
humanidade. A medida que os seres humanos sdo animais sociais [...] e

sdo também animais espaciais [...]”?° (TALLY, 2013, p.16, tradugao nossa)

Ha geografos como G. Malcolm Lewis que relacionam de forma direta a formagdo da
comunicacao e linguagem humana com o senso espacial. Segundo um ensaio que publicou
no livro The History of Cartography (1987)*, o Homo Sapiens de aproximadamente 40 mil
anos atras ja se movia no espago de maneira consideravel e ja desenvolvia habilidades para
sobreviver frente as adversidades do meio que o cercava. A necessidade do Homo Sapiens
de sobreviver aos mais hostis ambientes foi decisiva para o desenvolvimento da visao, um
dos cinco sentidos que, para o autor, permitiu a base sensorial necessaria para desenvolver
um esquema mental espacial. A sobrevivéncia ndo dependia somente dessa consciéncia
espacial e da visao individual, também dependia da cooperagao entre individuos, o que
levou o Homo Sapiens a desenvolver uma comunicagdo com o outro. E assim, para Lewis,
a linguagem humana comeca a se formar e, por isso, possui uma ligacao significativa com

o entendimento espacial.

Mesmo Careri, arquiteto e autor do livro Walkscapes, ao delinear a relagdo do homem com
seu meio no Periodo da Pré-Historia, afirma que, muito antes de uma relagdo com o meio

construido, veio a errdncia. O caminhar vinculado ao perder-se ou como o proprio autor

19 Sense of place (senso de lugar) no entendimento elaborado pelo gedgrafo Yi-Fu Tuan: ligago afetiva entre pessoa e lugar ou
ambiente; relagdo essa que varia em intensidade, sutileza e em formas de expressao; resposta ao meio, que pode se dar de forma estética,
tactil ou emocional. TUAN, Yi-Fu. Space and Place: The perspective of experience. Minneapollis, University of Minnesota Press. 1977.

20 Texto original: “[...] the experience of space and place, the desire or need for mapping, and the self-conscious reflection on ways and
means of achieving a more liveable sense of place, or a better map, are nothing new in human history. To the extent tha human beings

are social animals [...] they are also spatial aniamals [...]” (TALLY, 2013:16)

21 Livro editado por J.B. Harley e David Woodward.
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chama ‘o espaco do ir’. Para ilustrar, o autor menciona o primeiro registro da existéncia
do homem, os passos de um Australopithecus® (Figural). Trata-se do primeiro registro da
existéncia do homem, que data de aproximadamente 4 milhdes de anos atrds. Vale perceber
que a mais antiga marca do homem no planeta trata-se de uma marca de movimentacao, um
rastro que indica o deslocamento no espaco, enquanto que registros/marcas deixados pelo
homem que sugerem qualquer coisa de sedentarismo vém em tempos significativamente

posteriores. Percebe-se que a errancia ja era algo natural do ser humano antes mesmo de

adquirir caracteristicas sedentarias e fixas.

Figura 1- Passos de australopiteco,
Laetoli, Tanzania. As marcas demonstram a
habilidade da locomogao bipede e de forma
ereta. As marcas das pegadas também
indicam habilidades de subir em arvores.
Fonte: bradshawfoundation.com

Essa errancia do homem, para o autor, antecede o conceito do nomadismo. E antecede

igualmente o Periodo Paleolitico, ou seja, muito antes de constru¢des de templos e cidades.

22 Descoberta publicada em 79 na Revista Nature (Leakey, M. D. and Hay, R. L. - Pliocene footprints in the Laetolil Beds at Laetoli,
northern Tanzania — Nature)



No entanto, quando se alcanca o estagio do nomadismo, se atinge de forma conjunta o
sedentarismo. Um bindmio (Sedentarismo x Nomadismo) que forma uma tensdo natural da

espécie humana.

“O mapa nomade ¢ um vazio onde 0s percursos unem pog¢os, 0asis, lugares
sagrados, terrenos bons para apascentamento e espagos que mudam
velozmente. E um mapa que parece refletir um espago liquido em que
os fragmentos cheios do espaco do estar flutuam no vazio do ir, em que
percursos sempre diversos permanecem até ser apagados pelo vento.”
(CARERI, 2013, p. 42)

O fato ¢ que, apesar das diversas teorias desenvolvidas, trata-se de um tempo de poucos
registros; pouco se sabe sobre os primordios e sdo raros os registros e descobertas do Periodo
Pré-Historico. Nao foram muitos os vestigios desse periodo que suportaram a passagem
do tempo e que, em especial, demonstram o desenvolvimento da relagdo humana com um
senso espacial. Talvez uma das descobertas mais significativas, que indique essa relagdo
seja a pintura na parede Catalhdyuk, na Turquia (6200 AC) que ¢ parte de uma descoberta
arqueologica importante, especialmente por indicar que se trata de um mapa do Periodo
Neolitico. Sua importancia se dé particularmente por ter sido possivel sua datagdo, visto que
foi encontrada em meio a uma complexa escavacao de vestigios e artefatos. Paralelamente,
foi também muito bem documentada e aparentemente ¢ a Unica pintura do territdrio no
Velho Mundo, do Periodo Pré-Historico, que registra uma representagdo de um ajuntamento

humano construido.

A pintura possui aproximadamente trés metros de comprimento, e estudiosos identificaram
em suarepresentacao o registro em planta dos assentamentos, visto que sao muito coincidentes
com a escavagdao de um assentamento encontrado na mesma area de investigagdo e de
descoberta da pintura (Figura 2). Outro aspecto apontado pelos estudiosos € a representacao
da montanha Hasan Dag em perfil com seu vulcdo em erup¢ao. As escavagdes, segundo
a geodgrafa Catherine D. Smith, indicam que essa pintura estd associada a um ambiente
sagrado, e desconfia-se que a pintura seja resultado de um ritual e ndo algo feito com o

intuito de registro duravel.
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Figura 2- Catalhdyuk (6200AC) Arqueologos identificam na imagem a representagdo da area das residéncias,
devido a sua similaridade com uma area que também encontraram na escavagao. Atras da area identificada, ha o
que esta representado em perfil no desenho: a montanha Hasan Dag com o seu vulcdo em atividade.

Fonte: Sci-news.com.

E interessante notar que a pintura em questdo pode revelar, do ponto de vista deste estudo,
dois aspectos importantes. A pintura ¢ composta por dois momentos distintos que mostram
uma variagao significativa desta relagdo do homem e seu espago. O primeiro € a faixa inferior
da representacdo em planta dos assentamentos, ou seja, uma vista abstrata da totalidade, um
momento em que o sujeito ndo se insere no espaco representado. O segundo momento, a
montanha Hasan Dag, representada em perfil, ja4 mostra o sujeito implicado. Apesar de ndo
tdo implicado como seria em uma perspectiva, esse modo representativo demonstra uma
certa escala, importancia e grau de significancia da montanha e da natureza em relacdo ao

primeiro momento.

Além da pintura de CatalHiiyiik, ha também as diversas gravuras rupestres na regido de Val
Camonica. Em especial, chama aten¢do uma imagem gravada numa rocha em Bedolina,
pertencente @ mesma regido. Esta gravura data aproximadamente de 10.000 AC e representa

a dindmica de um vilarejo paleolitico e a vida cotidiana de seus habitantes (Figura 3).

Essa imagem se aproxima muito do entendimento comum de mapas, especialmente pela
presenca de linhas que conectam diversos elementos diferentes, o que nos leva a pensar em

caminhos e rotas. A dinamica visual que possui ocorre devido as iniumeras conexoes dentre



CAPITULO 1- LINHAS CARTOGRAFICAS
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Figura 3- Val Camonica (10000 AC) Fonte: rcg.cat

os elementos, a variacdo das representagdes em planta ou em vista e especialmente por
haver elementos de cenas de atividades humanas como caga ¢ sinalizagdes de construgdes,
escadas e inclusive delimitagdes espaciais. Saber o que realmente cada um desses elementos
significa ¢ dificil afirmar, mas € significativo perceber que houve a necessidade de 0 homem

daquela época externar e registrar, de alguma maneira, a sua relagao espacial cotidiana.

Sao diversas as maneiras com que se pode interpretar registros como esses de Val Camonica
e CatalHiiyiik. Smith aponta que, para historiadores/arquedlogos que se ocupam em estudar
registros de periodos como esses, ha uma grande dificuldade metodologica e investigativa “O
grande problema conceitual envolve a atitude do pesquisador diante da cultura pré-histérica
e indigena. A mente moderna tem seu olhar vedado por sua propria alfabetizagdo [...]”
B(SMITH, 1987, p. 58, tradug@o nossa).

Mesmo diante de avangos nas pesquisas e estudos arqueoldgicos, colocar a historia da

cartografia em uma linha do tempo retilinea, seria uma atitude limitadora. Para o historiador

23 “The greatest conceptual problem involves the researcher’s attitude to indigenous and prehistoric cultures. The modern mind is blink-
ered by its own literacy [...]” (SMITH, 1987:58)
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Christian Jacob? (1999), a historia da cartografia ndo pode ficar confinada a histéria da
ciéncia e ao conhecimento geografico stricto sensu. Como cada cartografia abrange muitos
componentes culturais de seu tempo, o autor defende que o contexto cultural é a chave para

compreender a evolugdo e a transformacao que a cartografia sofre ao longo do tempo.

Entender o contexto cultural de uma sociedade ¢ fundamental para compreender suas
manifestagdes cartograficas, mesmo que ela ndo se dé ainda na forma de uma representacao
gréafica. Careri (2013) cita, por exemplo, uma tribo aborigene australiana que mapeou a
regido por meio de canticos que eram transmitidos de geracdo em geracdo. Essas cangdes
funcionavam como o autor mesmo nomeia de “guias cantados”, em cuja letra descrevem os

espacos e trajetos a serem percorridos.

“Cada montanha, cada rio e cada pogo pertence a um conjunto de historias/
percursos — as vias dos cantos — que, entrelacando-se continuamente, formam
uma unica ‘histéria do tempo do sonho’, a historia das origens da humanidade.
A cada um desses percursos estd ligado um canto e a cada canto esta ligada
uma ou mais estdrias mitologicas ambientadas no territorio.” (CARERI, 2013,
p. 44)

Na antiga Grécia, por exemplo, o conhecimento geografico ndo dependia de mapas no
formato tradicional como entendemos, mas sim de cadernos de viagens, textos e discursos
de viajantes que eram transmitidos oralmente. Nesse caso, mesmo ndo havendo o mapa, no
sentido tradicional de representagdo grafica de limites e fronteiras, ja podemos considerar
esses outros registros, o discurso oral e textos, como cartografias (veremos mais adiante,
ainda neste capitulo, como esses diversos tipos de linguagem podem ser entendidos como

cartografias).

Em ambos os casos, tanto os canticos dos aborigenes australianos quanto os discursos orais
dos gregos sdo registros oriundos de uma experiéncia de mundo percorrida por alguém.
Essas informacdes passam a existir porque houve um sujeito implicado na trajetoria que,

apos experiencia-las decodifica e registra suas impressdes para passar adiante.

24 Christian Jacob: Pesquisador no Centre National de La Recherche Scientifique, Paris. Sua area principal de atuagdo ¢ historia da
cartografia e geografia antiga.



O filosofo grego Strabo (63 AC), por exemplo, foi autor de um importante tratado constituido
de 17 livros, chamado Geographicae®. Estudioso, viajou muito pelo mundo, o que o
motivou a registrar os lugares que havia conhecido. A sua obra descreve em forma de texto
caracteristicas geograficas espaciais dos diversos lugares percorridos, além de habitos e
costumes dos mais diversos povos. Ainda em seu texto, procura indicar de forma descritiva,
a partir dos dados que recolheu, uma proposta de representacao dos lugares que percorreu,
por meio de um mapa visto por cima. Interessante notar essa preocupacdo de se autoextrair
do contexto espacial levantado para buscar uma representagdo ‘imparcial’, especialmente

tendo dados adquiridos de forma tdo empirica.

Outro importante personagem que contribuiu para o desenvolvimento dos estudos
cartograficos foi Ptolomeu, astronomo, gedgrafo e matematico, que desenvolveu boa parte
de seus principais trabalhos no periodo de 127 a 150 DC. Dentre varios trabalhos, retoma
e desenvolve pensamentos escritos por estudiosos anteriores, dentre eles Strabo. Ptolomeu
elaborou um mapa do mundo com uma malha de coordenadas de longitude e latitude. Dentre

suas principais obras esta Geographia®®.

Ambos, Strabo e Ptolomeu, indicaram em seus textos construgcdes de mapas em superficies
esféricas e em formato plano, apesar de ambos indicarem maior preferéncia pelo formato
esférico, pois acreditavam que abrigariam menores distor¢des. Strabo, por exemplo, apenas
deixou descri¢des textuais e ndo ilustrativas. Tempos depois, em 1883, Edward Herbert
Bunbury publicou a ilustragdo que representa os textos de Strabo (Figura 4). O trabalho de
Ptolomeu sobreviveu a Idade Média gracas aos Bizantinos, que se ocuparam em traduzir as
obras para o latim e preserva-las na biblioteca de Alexandria. Tais obras foram resgatadas
e utilizadas como referéncia para estudos cartograficos no Renascimento. Este trabalho
de Ptolomeu, diferentemente do de Strabo, continha ilustragdes esquematicas de sistemas
conceituais matematicos. Em especial estudos e esquemas matematicos de quatro possiveis

projecdes de mapas do globo para uma superficie plana. Ptolomeu, em seu trabalho, dedica-

25 Geographicae (Geografia): Escrito por Strabo, ¢ um tratado composto por 17 volumes — boa parte desses volumes conservados até
hoje — que descreve a geografia do mundo segundo as experiéncias empiricas do autor.

26 “Geographia” : Escrita por volta de 150 d.C., é composta por 8 volumes. O volume 1 discute principios da cartografia matematica e
os métodos de representar superficies esféricas no plano; os demais volumes tratavam-se de uma listagem de nomes de lugares, cidades,
ilhas, montanhas etc...com suas respectivas localizagdes (coordenadas com precisdes de minutos e segundos).
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Figura 4- Mapa feito a partir dos textos deixados por Strabo. Publicado por Edward Herbet Bunbury ‘A
History of Ancient Geography among The Greeks and Romans from the Earliest Ages till The Fall of The
Roman Empire’-1883.

se ao embasamento matematico de projecdes e solugdes de representacdes; no entanto,
encontram-se ilustracdes de mapas geograficos junto ao seu material traduzido pelos
Bizantinos e ndo se sabe ao certo se esses mapas que ilustram o documento traduzido sao
de autoria de seus tradutores ou se eram realmente parte do material original. No entanto,
Edward H. Bunbury também se ocupa em ilustrar o mapa de acordo com as indicagdes

deixadas por Ptolomeu (Figura 5).

E apenas na Idade Média, segundo o historiador Alessandro Scaffi’ em seu ensaio Mapping
Eden: Cartographies of the Earthly Paradise, que a cartografia se converteu em representacoes
primordialmente graficas. Um pouco mais proximas ao que entendemos por mapas/atlas
tradicionais, mas com a diferenga de que tinham como responsabilidade primeira transmitir
um discurso filosofico e teoldgico, mais localizagdes e descrigdes de lugares reais. Nas
palavras de Scaffi, “Na cultura medieval européia, o debate filosofico sobre a inter-relagao

de espago e tempo era profundamente Teoldgico™® (1999, p. 50).

27 Alessandro Scaffi: Geografo, Doutor e pesquisador na Area de Cartografias da Idade Média.

28 “In medieval European culture, philosophical debate about the interrelationship of space and time was profoundly theological”
(SCAFFI, 1999, p.50)
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Figura 5- Mapa feito a partir dos textos deixado por C.Ptolomeu. Publicado por Edward Herbet Bunbury ‘A
History of Ancient Geography among The Greeks and Romans from the Earliest Ages till The Fall of The
Roman Empire’-1883.

Para ilustrar essa caracteristica das cartografias medievais, podemos tomar como exemplo
um dos mais célebres mapas do periodo: O mapa Ebstorf (Figura 6), datado do século XIII,

que representa 0 mundo como corpo de Cristo.

Durante a transi¢ao da Idade Média para o inicio do Renascimento, a cartografia sofre
mudancgas de maneira progressiva ¢ nao de forma abrupta como se costuma imaginar. David
Woodward?’, em seu ensaio no Livro The History of Cartography, afirma que muitos dos
mapas do Renascimento persistiam com o contetudo teoldgico, no entanto, ressalta em seu
ensaio aspectos interessantes como: “Entre 1400 e 1472, na era do manuscrito, foi estimado
que havia alguns milhares de mapas em circulagdo; entre 1472-1500, aproximadamente
56 mil; e entre 1500-1600, milhdes™® (2007, p. 11). Esse nlimero crescente de mapas em
circulacao ¢ significativo e o autor destaca que esse aumento se da devido a variedade de

fungdes politico-econdmicas a que os mapas sao destinados, desde determinagdes de limites

29 David Woodward (1942-2004): Historiador americano especializado em Historia da Cartografia. O Livro “The History of Cartogra-
phy”.Vol.3 foi editado por ele e publicado apds seu falecimento, no ano de 2007.

30 “Between 1400 and 1472, in the manuscript era, it has been estimated that there were a few thousand maps in circulation; between 1472
and 1500, about 56000; and between 1500 and 1600, milions.” (WOODWARD, 2007, p.11)
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Figura 6 - Mapa Ebstorf (1236). Representa o mundo como corpo de Cristo. O Original (3,56 x 3,58m)
foi destruido durante bombardeios da Segunda Guerra Mundial, restando hoje apenas alguns pedagos ¢ trés
reprodugdes completas. Foto: Wikimedia

Figura 7- Detalhe Mapa Ebstorf.
Representa o mundo como corpo
de Cristo, neste detalhe ¢ possivel
ver a cabega de Cristo que fica no
topo no mapa rodeado de mensagens
il teologicas.

' Foto: Wikimedia




legais de territorios, navegacdes comerciais, estratégias militares, administragao do territdrio

rural, entre outros.

E dificil datar com precisdo o periodo das transformag¢des na cartografia no Renascimento,
pois, como Woodward bem relembra, o periodo dessas transformagdes nao acontece de forma
homogeénea na Europa. O autor, no entanto, consegue identificar fundamentais mudangas que

acontecem entre os séculos XV e XVI, que concernem a relacio do homem com os mapas.

Essas mudangas sdo organizadas pelo autor em trés categorias: (1) Mudangas na relacao
interna da estrutura do mapa ou sintaxe grafica; (2) Mudancgas no relacionamento do mapa
com sua fonte no mundo observado e (3) Mudanca no relacionamento entre mapas e

sociedade.

A primeira, mudangas na relagdo interna da estrutura do mapa ou sintaxe grafica, esta
relacionada ao momento em que as obras de Ptolomeu passam a ser resgatadas e reestudadas.
Passa-se a adotar o sistema de coordenadas terrestres, o que implica que o posicionamento
de um lugar ndo ¢ mais importante que outro. Ha, portanto, coordenadas (ainda ndo como as
de hoje) a serem seguidas, o que facilitava a inser¢ao de lugares novos no mapa, sem ter que

deforma-lo de seu desenho inicial.

A segunda, mudancas no relacionamento entre o mapa e sua fonte no mundo observado, se
refere aos sistemas de codigos e legendas que passam a surgir nos mapas. O que antes era
uma determinacdo imposta pelo cartografo, e que graficamente ndo explicava os codigos
adotados, a partir deste momento passam a ser codigos explicados através de legendas e
alguns simbolos sdo padronizados. Isso ocorre devido ao aumento de circulagcdo de certos
mapas; o que antes era consensual para uma minoria que dominava a arte dos mapas deve
ser compartilhado com o publico que passa a ter acesso aos mesmos documentos. Por isso,

havia a necessidade de ampliar o entendimento grafico dos documentos.

E a terceira e ultima categoria de mudanca apontada por Woodward ¢ a mudanca no
relacionamento entre mapas e sociedade, que surge com as possibilidades de impressao.
As reprodugdes de mapas passam a ser impressas, o que leva a diminuigdo significativa

de intervencdes do copiador/escrivdo, € a uma maior homogeneidade em reproducdes de
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informacoes.

Vale ressaltar que essas significativas mudancas que aconteciam no Renascimento ndo eram
apenas no mundo cartografico, mas sim uma consequéncia de mudancas em um conjunto

1 ¢¢

de frentes do conhecimento. Segundo Alfredo Bosi*' “...¢ um momento de busca fervorosa
da unidade que rege microcosmo e macrocosmo” (1993, p. 74), momento esse também
marcado por uma outra maneira de se pensar ciéncia, que ¢ o método experimental. Galileu

¢ considerado um dos fundadores da experimentacao.

“O que caracteriza a atitude cientifica galileana — e também a atitude cientifica
moderna — € a procura da natureza, de regularidade matematicamente
expressaveis, as chamadas leis da natureza, e o método de certificar-se de sua
verdade através da realizagdo de experimentos” (MARICONDA, 2006, p.
268)

As experimentacdes incentivaram novas maneiras de mensurar e perceber as coisas. Galileu,
por exemplo, dentre suas diversas contribui¢des, aperfeicoou o telescopio e o utilizou pela
primeira vez para observagoes astronomicas. A significagdo do instrumento, o telescopio, vai
muito além da aproximacao de objetos estelares, mas como Marilena Chaui desenvolve em

seu ensaio Janela da Alma, Espelho do Mundo:

“O telescopio tem a intrigante propriedade de fazer ver o que ndo existe
(porque o olho nu ndo o vé), e de deixar de ver o que existe (porque o
olho nu o vé), isto ¢, modifica distancias, luminosidades, movimentos,
grandezas.” (CHAUI, 1993, p. 55)

Foram contribui¢des como esta que foram determinantes para formar uma outra maneira de
olhar o mundo e, como consequéncia, outros modelos de mundo. Surge uma outra relacao

entre a fechné® e a episteme®, ou seja, a aproximagao do homem com a natureza se altera, e

31 Alfredo Bosi ¢ um professor universitario, critico e historiador de literatura brasileira, membro da Academia Brasileira de Letras
32 Techné (Técnica): corresponde ao conhecimento pratico, ao saber fazer, as artes e as técnicas em geral. (MARICONDA,2006:273)

33 Episteme (ciéncia): corresponde ao mais elevado grau de conhecimento certo, necessario e demonstravel, ou seja, ciéncia em seu
sentido estrito. (MARICONDA,2006:273)



a nocao de tecnologia comeca a ser formada. O instrumento passa a ser a materializagao do

pensamento, uma criacao de teorias materializadas.

“O telescopio, objeto tecnoldgico (mais do que simplesmente técnico), ¢
a razao corrigindo o olhar, ensinando-o a ver, liberando-o de si mesmo ao
mostrar-lhe que a umidade dos olhos, refletindo e refratando luz, modifica
os raios luminosos, deforma os objetos e incapacita o olho para boa visdo
[...] O essencial no telescopio ndo € que aproxime ou aumente objetos, mas
que transforme o proprio ato de ver, fazendo-o resultar do ato de conhecer,

depositado no instrumento [...] separando os olhos da visao ” (CHAUT, 1993,
p. 55)

Assim como o telescopio, a perspectiva linear também permitiu uma visualizagao que aproximou
o observador ao observado. Para Tally “[...] o desenvolvimento da perspectiva linear, o qual
ndo sO permitia uma representa¢ao mais precisa nas artes visuais, mas também ocasionou um
completo re-imaginar do espago e das relagdes espaciais humanas.”* (2013, p. 17, traducao

nossa)

A representacdo do espago passa, portanto, a ser geométrica (calculdvel/quantificado), e o
sujeito se torna cada vez mais implicado em representagdes espaciais. Ainda que os mapas/
atlas da época fossem sempre vistas aéreas, para Woodward, “as implicagdes da visdo
geométrica da cartografia de centralizar, enquadrar e orientar os mapas era de grande alcance
na percepgao do publico em todo o mundo™* (2007, p. 23, tradug@o nossa). Conjuntamente
a essa sensivel alteracdo espacial, nas representagdes cartograficas, o geografo atenta para

uma outra significativa mudanga:

“Uma distinta separagdo nos mapas de informacdes historicas e

contemporaneas ocorreu no Renascimento, favorecendo a ideia de que as

34 “[...] the development of linear perspective, which not only enable more ‘accurate’ pictorial representations in the visual arts but also
occasioned a wholesale re-imagining of space and of human spatial relations” (TALLY, 2013, p.17)

35 “The implications of this geometric view of cartography for the centering, framing and orientation of maps were far reaching in the
public perception throughout the world” (WOODWARD, 2007, p. 23)

51



52

coisasrepresentadas no mapa deveriam todas ser de mesma temporalidade.
[...] reconhecendo a necessidade de compilar mapas com as informagdes
maisatualizadaspossiveis.”*( WOODWARD, 2007, p. 23, tradugdonossa)

Ainda para Woodward, diante dessas mudangas que permearam o conhecimento durante a
segunda metade do Periodo Renascentista, a ciéncia conquista espago na producao intelectual
(2007, p. 22). E, para Harley,

“O primeiro grupo de normas cartograficas, consequentemente, pode ser
definido em termos de uma epistemologia cientifica. Ao menos desde
o século XVII, os topografos e os leitores de mapas europeus foram
promovendo um modelo cientifico padrdo de conhecimento.”’ (HARLEY,
2005, p. 189, tradugdo nossa)

Segundo o geodgrafo John P. Snyder , desde o final do século XV em diante, com o inicio
das grandes navegacdes “[...] um método efetivo de mapear com latitude e longitude ja era
entendido em circulos escolares™® (2007, p. 380, tradug@o nossa) e, por mais que houvesse
familiaridade com esses conceitos, a preocupacao era mais de representagdo matematica do

que de localizar e encontrar lugares.

Ao longo do século X VI, dpice das grandes exploragdes maritimas, foram desenvolvidos dois
tipos de mapas: ‘Carta Marina’ e ‘Cosmographia’. Snyder, em seu ensaio Map Projections in
the Renaissance, explica que o primeiro tipo aparenta uma carta nautica, e o segundo parece
um mapa do mundo tipico de livro didatico. Esses dois tipos de mapas eram publicados e

lidos aos pares (Figura 8).

36 “[...] a distinct separation on maps of historical from contemporary information took place in the renaissance, favoring the idea that
things represented in the map space should all have the same ‘tense’. [...] recognizing the need to compile maps with the most up-to-date
information possible.” (WOODWARD,2007, p. 23)

37 “El primer grupo de normas cartograficas, por lo tanto, puede ser definido en términos de una epistemologia cientifica. Por lo menos
desde el siglo XVII, los topdgrafos y los lectores de mapas europeos han ido promoviendo un modelo cientifico estandar de conocimiento.”
(HARLEY,2005:189)

38 “(...) an effective method of mapping it with latitude and longitude was already understood in scholarly circles”(SNYDER,
2007:380)



CAPITULO 1- LINHAS CARTOGRAFICAS

Figura 8- Mapa do Mundo (Carta Marina) por Francesco Rosseli (1508).Apesar da modesta dimensdo
(20,5x34,5 cm) é um dos primeiros mapas a projetar todos os 360° de longitude e 180° de latitude da esfera
terrestre em um plano. Fonte: Wikimedia

O trabalho com esses dois tipos de mapas foi mais tarde evidente nos trabalhos revisitados
de Ptolomeu. E Snyder ressalta que a sua combinacao desses dois tipos de mapas de forma

elegante se da na Projecdo Mercator em 1569.

E por volta dos anos 1500 que surge um importante estudioso de origem holandesa, Gerard
Mercator (1512-1594) responséavel por inumeros estudos na geografia, deixou uma heranga
importante para a historia e desenvolvimento da cartografia: a Projegdo Mercator®. O mapa-
mundi de Mercator, diferentemente das indicagdes feitas por Ptolomeu, ndo fazia uso de uma
malha de coordenadas aleatdrias, mas sim de coordenadas e uma malha totalmente matematizada

partindo do principio de que o formato da Terra era esférico (Figura 9). A projecdo tinha como

39 Essa projegdo, desenvolvida por Gerardus Mercator, apresentou uma solu¢do matematica para representagdo do globo terrestre para
uma superficie plana. A conformidade e a representac¢do das linhas de rumo por segmentos de reta fazem com que esta proje¢ao seja parti-
cularmente apropriada para apoiar a navegagao maritima: rumos e azimutes sdo medidos diretamente na carta, através de transferidores ou
das rosas-dos-ventos ai impressas, e as correspondentes dire¢des podem facilmente ser transferidas para outros locais da carta, utilizando
um par de esquadros de navegagao.
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Figura 9- Projecdo cilindrica em que todos os meridianos sdo linhas retas perpendiculares ao Equador e as
suas linhas de latitude. Entretanto, a medida que se dirige aos polos, as distor¢des aumentam drasticamente.
Essa geometria faz com que a superficie da Terra se torne deformada na direcdo leste—oeste e quanto maior ou
menor for a latitude. E acompanhada por idéntica deformagio na direcio norte-sul, o que a torna infinita nos
polos, impedindo a sua representacdo. Fonte: Paula Pacheco

finalidade a navegag@o. Os meridianos e paralelos passam a ser representados em linhas retas
e se cortam em angulos de 90° caracteristica essa que facilita planejamentos de percursos
(Figura 10).

Monmonier diz, em seu livro How to Lie with maps, que a Projecao de Mercator “demonstra
que o cartégrafo pode frequentemente criar uma projecdo sob medida para servir a uma
necessidade especifica™® (1991, p. 16, tradugdo nossa). A Projecdo, elaborada no ano 1569,
responde de forma eficiente as necessidades das navegagdes da época; no entanto, passa a ser

adotada como uma proje¢ao padrao do mundo para os mais diversos fins.

Apesar das inimeras projecdes ja feitas, a de Mercator ¢ amplamente utilizada justamente
por sua resolu¢do matematica entre longitudes e paralelos. Caracteristica essa, somada aos
calculos, ndo isenta a representacao de distor¢des. Cartografos posteriores a Mercator sempre

identificaram as grandes distor¢des que a famosa projecdo apresentava e, no ano de 1898, o

40 “...demonstrate the mapmaker often can tailor the projection to serve specific need.” (MONMONIER, 1991:16)
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Figura 10- No século XVII esse modelo foi de extrema valia aos navegantes, pois permitia tragados retilineos,
planejamentos e calculos mais claros e precisos de navegagdes. Fonte: Wikimedia

belga Van der Grinten propde uma alternativa (Figura 11).

Em uma publicagdo de Snyder, Map Projections - A Working Manual (1987), o autor explica
que esta projecao proposta por Van der Grinten foi inclusive adotada como mapa padrdo da
National Geographic Society desde 1922 até a década de 80, o que a tornou referéncia para

muitos outros 6rgaos como o U. S. Department of Agriculture, por exemplo.

Snyder ainda explica que o diferencial da proje¢ao de Van der Grinten ¢ que incluiu uma

construgdo grafica e resolucdo matematica mais simplificada:
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Figura 11- Proje¢do Van der Grinten (1898). O meridiano central e o Equador sdo linhas retas, enquanto os
demais meridianos e paralelos sdo circulares. Fonte: Wikimedia

“Os meridianos sdo igualmente espacados ao longo do Equador, mas
0 espacamento entre os paralelos aumenta com a latitude; assim, os
75 paralelos sdo mostrados por volta da metade entre o Equador e os
respectivos polos.” (SNYDER, 1987, p. 239, tradug@o nossa)

O geodgrafo J.B.Harley também ressalta que, nesse momento, a cartografia estava estabelecida
como instrumento de representacao de poder, mas também como forma distanciada e segura

de experiéncia do mundo. Em seu artigo Descontructing the Maps, ele afirma:

“Desde o Renascimento a forma de exercer o poder mudou. Na América
do Norte colonial, por exemplo, os europeus tragavam com facilidade

linhas através dos territérios das nagdes indias sem mostrar nenhuma



sensibilidade ante a realidade de sua identidade politica. O mapa os
permitia dizer: Isto € meu; estas sdo suas fronteiras. De maneira similar,
em inumeraveis guerras desde o século X VI, foi facil para os generais lutar
batalhas com sinalizadores e marcas coloridas, ao invés de sensibilizarem-
se com a chacina no campo de batalha.”!' (HARLEY, 2001, p. 167, traducao

nossa)

Segundo o geodgrafo Jeremy Crampton (2006) foi apenas ao final do século XIX e inicio
do século XX que a cartografia passou a ser entendida como uma disciplina claramente
cientifica. Essa nova maneira de se entender a cartografia possibilita uma aproximag¢ao a uma

leitura mais critica aos mapas.

Um exemplo representativo desta condicdo ¢ a preocupacdo e a discussdo por uma
representacdo mais ‘justa’ e mais ampla que surge com for¢ca no ambito da disciplina da
Cartografia no periodo pds Primeira Guerra Mundial. Crampton, para ilustrar o surgimento
dessa nova aproximagao, cita o gedgrafo Mark Jefferson,* que trabalhou no Tratado de Paz

de Versailles (1919), argumentando que:

“Todos mapas populacionais passados eram deficientes porque assumiam
que lugares existiam naturalmente anteriormente ao ato de mapear, com
fronteiras politicas preexistentes. O senso mais verdadeiro de lugar, no
entanto, foi criado pelo proprio ato de mapear. Portanto, para Jefferson,
mapas eram economia politica aplicada e ndo eram menos politicos por
serem aplicados.”” (CRAMPTON, KRYGIER, 2006, p. 23, traducao

nossa)

41 “Since the Renaissance they have changed the way in which Power was exercised. In colonial North America, for example, it was easy
for Europeans to draw lines across the territories of indian nations without sensing the reality of their political identity. The Map allowed
them to say, “This is mine; these are the boundaries. Similarly, in innumerable wars since the sixteenth century it has been equally easy for
the general to fight battles with colored pins and dividers rather than sensing the slaughter of the battlefield.”(HARLEY, 2001, p. 167)

42 Mark Jefferson (1863-1949): Foi cartografo e gedgrafo na Universidade de Eastern Michigan, Presidente do AAG em 1916 e cartografo
chefe na Conferéncia de Paz em Paris (1919) onde trabalhou juntamente com Isaiah Bowman do American Geographical Society (1968)
(CRAMPTON 2006, p. 23).

43 “All previous population maps (...) were deficient because they assumed that places existed naturally prior to the act of mapping, with
preexisting political boundaries. A truer sense of place however was created by the act of mapping itself. For Jefferson therefore, maps
were applied political economy and were no less political for being applied.” (CRAMPTON;KRYGIER, 2006, p. 23)
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Em 1967, Arno Peters apresenta outra projecao (Figura 12) distinta da até entdo dominante,
a de Mercator. Segundo Seemann (2003), a justificativa e o discurso que acompanharam a
apresentacdo feita por Peters vieram com fortes criticas a projecdo Mercator, indicando-a
como uma “projecdo de mentalidade colonialista e racista, porque posicionava o equador
abaixo da linha central do mapa e distorcia as areas nas latitudes, aumentando a importancia
do Primeiro Mundo” (SEEMANN, 2003, p. 13). Peters ainda afirmava que buscava com sua

projecdo uma representacdo mais correta politicamente.
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Figura 12 — Proje¢do de Arno Peters. Fonte: Wikimedia

A proposta do historiador Arno Peters causou uma fervorosa discussdo nas publicagdes
cartograficas. Seemann (2003) menciona que muitos foram os cartégrafos que condenaram
a Projecdo de Peters. As criticas contra a proposta de Peters foram de varias naturezas, desde

Peters ndo possuir a formacao de gedgrafo, ter havido plagio, até imprecisdes de calculos.

“Em consequéncia, muitos cartégrafos partiram para uma analise mais

detalhada do mapa de Peters e condenaram sua projecdo, alegando



varias ‘irregularidades cartograficas’, como a posi¢do incorreta
dos paralelos de grandeza real (46°2° N e S em vez de 45°), a ndo-
equivaléncia da projecdo e, a acusacdo mais grave, o plagio de uma
projecdo elaborada pelo reverendo escocés James Gall, em 1855. As
criticas voltaram-se exclusivamente aos critérios técnico-cientificos sem
levar em conta o fato de que a preocupagdo principal de Peters ndo era
a precisdo matemadtica (embora ele mesmo tenha se gabado disso), mas
uma representagdo mais justa do mundo.” (SEEMANN, 2003, p. 13)

O fato ¢, que foram muitos os cartdografos, matematicos, inventores, entre outros, que
dedicaram seus estudos para encontrar uma forma de representar o planeta em uma superficie
plana. Fica evidente que ndo hd uma maneira perfeita (sem distor¢des). Existem infinitas
variantes possiveis, pois ha que se considerar para qual finalidade sera utilizado o mapa, a
tecnologia disponivel para fazé-lo e qual a area a ser representada. Vale atentar que, apos
a Projecdo de Mercator, muitas foram as alternativas criadas para substitui-la; no entanto,
sempre se manteve em todas elas uma preocupagdo de padronizar coordenadas, escalas e
distancias. O sistema cartesiano parece dominar o pensar dos mapas, parece ser a Unica

garantia de ‘precisdo cientifica’ possivel.

Diante das vérias alternativas de representacdo cartografica, surge uma sequéncia de
questionamentos sobre as decisdes implicitas em uma pratica. Muitas projecdes sao
criticadas e discutidas. O gedgrafo Mark Monmonier alerta em seu livro j4 mencionado

que, por mais calculadas que sejam essas projecdes, haverd sempre uma distor¢do:

“Projecdes de mapas distorcem 5 relacdes geograficas: areas, angulos,
formatos, distancias e direcoes. Mesmo que algumas projecdes
preservem angulos locais mas ndo dareas, outras preservam areas €
nao angulos locais.”* (MONMONIER, 1991, p. 15, tradu¢do nossa)

44 “Map projections distort five geographic relationships:areas, angles, gross shapes, distances, and directions. Although some projections
preserve local angles but not areas, others preserve areas but not local angles.” (MONMONIER,1991:15)
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O entendimento destas distor¢gdes ¢ essencial para refletir sobre os limites representativos do

mapa, € essa questdo se torna um impulso inicial para uma aproximacao critica a disciplina.

1.2_A ESFERA HIPERMAPEADA

Duas imagens irromperam um novo olhar em relagdo a localizagdo e a totalidade do
territorio em escala planetaria. Ambas imagens foram realizadas em missdes espaciais e

subsequentemente se tornaram imagens iconicas.

A primeira ¢ um registro fotografico do Planeta Terra que foi tirada no ano de 1968 pela
missdo Apollo 8. A foto AS8-14-2383, também conhecida como ‘Earthrise’ (Figura 13),

mostra, em primeiro plano, uma parte da superficie lunar e a Terra aproximadamente a 5°

acima da linha do horizonte, boa parte dela com sombra.

Figura 13 - Fotografia AS8-14-2383 (Earthrise) - 1968. Fonte: Wikimedia

A segunda fotografia foi tirada em 7 de dezembro de 1972, nomeada como AS17-148-
22727, também conhecida por simplesmente foto 22727 ou ‘The Blue Marble’ (Figura 14). A

fotografia foi tirada na missdo Apolo 17 a caminho da Lua. Nessa fotografia, mais nitida que



a primeira, ¢ possivel ver o planeta sem sombra, podendo identificar claramente a extensao
do Mar Mediterraneo até a Antartica, incluindo o Continente Africano e parte da Peninsula
Arabica. A ‘Earthrise’ possui um carater diferente pelo fato de possuir referéncias. Em outras
palavras, o fato de aparecer um pedaco da Lua contextualiza a posi¢ao do fotdgrafo, e também,
devido a Terra estar parcialmente iluminada, hd uma indicagdo da acdo da luz solar. Apesar
do Sol ndo aparecer diretamente na imagem, ele ¢ um elemento do entorno contextualizado
de forma indireta. Sao esses detalhes que tornam a foto palpavel e contextualizada; remete ao
observador toda uma narrativa sobre a imagem. Ja a fotografia posterior, ‘The Blue Marble’,
apresenta a Terra flutuando no meio do vazio, sem qualquer perspectiva ou contextualizagdo
indireta do entorno, o que confere a foto um carater quase que abstrato. O didmetro da esfera
segue a linha do Tropico de Capricornio e ndo a da Linha do Equador, ou seja, o planeta
ndo esta totalmente centralizado. Essa descentralizagdo, segundo Cosgrove, “ [...] parece
apropriada para uma imagem cuja popularidade floresce desde 1972, que coincide com o
amplo impulso politico e cultural de imaginar e articular um globo sem centros privilegiados

e periferias subordinadas [...]” (2001, p. 261, tradugdo nossa).

O principal e primeiro impacto que essas imagens causaram foi uma visdo do mundo sem
fronteiras, o entendimento de ‘mundo tinico’. Cosgrove cita em seu livro Apollos eyes (2001)
a fala do comandante da Missdo Apollo 8, Frank Borman, testemunhando pela primeira vez o

horizonte lunar.

“Quando finalmente vocé estd na Lua olhando para a Terra, todas aquelas
diferengas e tragos nacionalistas vao simplesmente se misturar e vocé
entenderd um conceito de que talvez isso seja mesmo um Unico mundo
e por que diabos ndo conseguimos aprender a viver juntos como pessoas
decentes?¢ (2001, p. 258, traducdo nossa)

45 “(...) seems appropriate for an image whose burgeoning popularity since 1972 has coincided with broader political and cultural thrust
to imagine and articulate a globe without a privileged center and subordinated periphephery (...)” (COSGROVE; 2001:261)

46 “When you’re finally up at the moon looking back at the Earth, all those diferences and nationalistic traits are pretty well going to blend
and you’re going to get a concept that maybe this is really one world and why the hell can’t we learn to live together like decente people?”
Citag¢@o de Frank Borman em (COSGROVE, 2001:258)
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IFigura 14- Fotografia AS17-148-22727 (The Blue Marble) - 1972. Fonte: Wikimedia




Esse conceito de um ‘mundo unico’ pode ser interpretado, segundo o autor, de intimeras
maneiras: pode ser uma leitura mais humanitaria de unido e irmandade, ou um gesto
imperialista de dominagdo, ou como um apagamento totalizante artificial e abstrato das
verdadeiras diferengas, ou até mesmo como base de um novo movimento politico global

para os direitos humanos e/ou de responsabilidade planetaria.

O fato ¢ que, apesar das vdrias interpretagdes possiveis desse conceito, Cosgrove afirma
que as duas imagens “[...] se tornaram a imagem do globo, simultaneamente ‘verdadeiras’
representacdes e espagos virtuais™ (2001, p. 257, tradugdo nossa). Estavam la as novas
formas que dominariam o imagindrio humano. Em especial a foto 22727, fotografia em que
a Terra aparece por inteiro e que, por ndo possuir sombra ou qualquer perspectiva, retira o

observador da imagem.

Kurgan menciona em seu livro Close up at distance (2013) um momento importante em
que a fotografia passa a ser produzida ndo mais por apenas um clique, mas por milhares
deles. Em 2002,a NASA produziu um novo par de imagens intitulado também como ‘The
Blue Marble’; no entanto, dessa vez as imagens sdo uma montagem de imagens de satélites
tiradas ao longo de um periodo de quatro meses. Com a resolugdo de 1 km? por pixel. E, em
2005, a NASA refez as duas imagens com uma resolugao de 500 m? por pixel (Figura 15).
Observando-se essa imagem gerada em 2005, fica evidente como o seugrau de abstragdo
aumenta, ganha um carater mais plastificado e artificial, uma vez que ¢ resultado de uma
complexa montagem de fotografias. Fotos essas separadas de acordo com alguns critérios (por
exemplo sem interferéncia de nuvens) e, posteriormente, no formato de montagem submetida
a tratamentos de imagem (limpeza de ‘ruidos’ e ‘imperfei¢des’). Sdo globos construidos

assim que passam a ser utilizados nos grandes programas locativos desde entdo.

O estudioso em cultura digital, Jason Farman, exemplifica em seu artigo Mapping the digital
empire (2010) esse momento com o lancamento do Google Earth em 2005. O autor questiona

a ‘neutralidade’ da ferramenta e relembra sua origem de uso militar.

47 “They have become the image of the globe, simultaneously ‘true’ representations and virtual spaces.” (COSGROVE, 2011, p.257)
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Figura 15 - ‘The Blue Marble: The Next
Generation “— 2005 Montagem de imagens
de satélites tiradas em observa¢des mensais
em dias sem nuvens , em uma resolucdo de
500m? por pixel. Fonte: Wikimedia

Fotos aéreas de satélites, antes de serem disponibilizadas ao publico, serviam como ferramentas
militares de controle e vigilancia. Essas imagens serviram muito a grandes poténcias mundiais
na época da Guerra Fria, momento em que a palavra ‘satélite’ era imediatamente associada
com uma fun¢do militar - desde o imagindrio da fic¢do cientifica até as realidades politicas

da época.

Para varios dos principais estudiosos da cartografia®, apesar de particularidades e diferentes
facetas em seus argumentos, todos de maneira geral argumentam que a subjetividade
estd presente na producdo e na leitura das representacdes mapeadas. Mas, desvincular o
entendimento de neutralidade das fotos de satélite ndo ¢ um exercicio facil e imediato —

especialmente no senso do usudrio comum.

‘Quem’ realiza uma foto de satélite ¢ outra questdo que fica encoberta. Remontando a
cientificizacdo da cartografia, quando a arte de cartografar manualmente perdeu seu espago

e, como Harley aborda em seu artigo Text and Contexts in the Interpretation of Early Maps,

48 os principais serdo abordados no proximo item do capitulo



na mudanca da era do manuscrito para a época da impressao, acentua-se a divisao do trabalho
de produgdo dos mapas; os mapas passam a ter sua reproducdo aumentada e a ideia de uma
unica autoria sob o mapa se torna menos 6bvia. Essa perda do senso de autoria, segundo Jason
Farman, se torna mais acentuada com o advento da fotografia; enquanto fotografias comuns
sdo associadas a fotografos, as fotos de satélite sdo associadas a maquinas, sem a vinculagdo
a pessoas ou organizacdes diretamente relacionadas, que sdo aquelas que direcionam, editam

e compilam as imagens dos satélites.

“Acredita-se que essas representagdes sao objetivas; que sdo simplesmente
imagens da realidade fora do dominio da interpretagdo cultural. O problema
em posicionar GIS*® como um software que simplesmente junta dados
empiricos e os apresenta como fatos diz respeito aquela ‘objetividade
cientifica’ que esta tipicamente situada e privilegia aqueles no poder.”®
(FARMAN; 2010, p. 8, traducdo nossa)

A imersdo desta nova maneira de se mapear o mundo através de satélites com a tecnologia
GIS e GPS marca a chegada da geolocalizagdo. Sao essas tecnologias que passam a associar
a localidade de um objeto/sujeito com coordenadas geograficas precisas e em tempo real.
Através de uma rede de satélites e estacdes em terra, dados e informagdes geolocativos sao

processados — dados informacionais passam a ser associados a coordenadas.

Software como Google Earth (Figura 16) se tornam fonte de busca e consulta de localizagdes.
Passam a apresentar a localizagdo desejada associada com uma série de dados, coordenadas
e os mais diversos layers informacionais. Como se vé na figura 16, a interface deixa de ser
simplesmente composta pela imagem do local, mas por um conjunto das mais diferentes
pastas de acessos, buscas e comandos que podem ser atualizados em tempo real além da

imagem em si.

49 GIS: Geographic Information System.

50 ““ These representations are believed to be objective; they are simply images of reality and outside the realm of cultural interpretation.
The problem with positioning GIS as software that simply gathers empirical data and presents it as facts is that such ‘scientific objectivity’
is typically situated and privileges those in power.” (FARMAN;2010, p.8)
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Figura 16: Interface do Google Earth — 2009 Fonte: Google

Google Earth permite, desde sua origem, uma interagdo complexa com informagoes,
possibilitando desde um calculo de rotas de um ponto A ao ponto B, vistas panoramicas
de de cidades ao nivel do olho humano e at¢ mesmo um ‘voo’ por paisagens grandiosas.
Hoje, essas ferramentas se sofisticaram e sd@o milhares as informagdes possiveis de serem

extraidas.

Ainda que o programa se apresente aberto para input/corregdes feitas por usudrios e
participantes em foruns (ex: Google Earth Community), a sua ‘neutralidade’ ¢ colocada
em cheque por Farman. O autor, em seu artigo Mapping the Digital Empire, relata um
caso ocorrido em julho 2007 em que um membro Esloveno do Google Earth Community
notifica ao Google que a fronteira entre a Eslovénia e a Itdlia estava incorreta na cidade de
Nova Gorica; explicitava ainda que a cidade deveria pertencer a Eslovénia e ndo mais a

Italia. Esta notificacdo recebeu uma alta repercussao, outros membros comecaram a postar,



subsequentemente, imagens de mapas e noticias que validavam a notificacdo do Esloveno. A
Google realizou a alteragdo nas imagens; no entanto, mesmo com a altera¢do na imagem da
fronteira da cidade, o local continuou com a identificagdo ¢ outras informa¢des como ‘Nova
Gorica- Italy’. Ou seja, até que ponto realmente a interagdo dos usudrios ¢ efetiva? Como e

sob quais critérios a Google decide a pertinéncia de cada decisdo de representacao?

Apesar de levantar essas questdes, Farman mostra-se otimista ainda com a ferramenta. Para
ele, ainda ¢ possivel levantar debates e questionamentos, como também relata no mesmo
artigo um outro caso. Desta vez, sobre um usuario do Google Earth Community ter postado
sob a cidade de Lhasa — Tibet a seguinte frase: ‘No Human Rights Here’. Postagem essa
que levantou uma profunda discussdo sobre as violagdes dos direitos humanos cometidas na

regido pelo governo chinés na regido.

Com o advento da dissemina¢ao das tecnologias moveis e pessoais, acontece uma transi¢ao
significativa desse tipo de experiéncia de mapeamento que nao s passa a ser possivel de ser
feita em movimento na palma de nossas maos, mas também com a qual acontece uma troca
de informacao e dados em duas vias. Nao s6 o usudrio recebe as informagdes, mas também

gera e fornece novas informagdes geolocativas. Sobre isso André Lemos afirma:

“Desta forma, os lugares/objetos passam a dialogar com dispositivos
informacionais, enviando, coletando e processando dados a partir de uma
relacdo estreita entre informacao digital, localizagdo e artefatos digitais
moveis” (LEMOS, 2007, p. 2)

Farman, em seu livro Mobile Interface Theory (2012), ao tratar desses artefatos digitais
moveis, ou melhor - midias locativas — destaca como essa tecnologia pervade “a producao
do espago e os corpos que os habitam” (2012, p. 4) e a complexidade que gera na percepgao

do mundo com a mediagdo tecnoldgica:

“Das tecnologias com servicos locativos ao interesse renovado no papel

de proximidade em interacdes sociais online, a especificidade de lugar
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ganhou um novo embasamento no imagindrio cultural e académico.
Paisagens, pode-se dizer, se tornaram interfaces informacionais assim
como a interface grafica da tela de um computador.”s' (FARMAN, 2012,

p. 43, traducdo nossa)

O autor aborda em seu livro como a midia locativa se tornou uma media¢do importante do
sujeito com o seu meio: “a interface que serve como o nexo dessas interagcdes complexas
¢ fundamental para a producdo de espago incorporado em meios locativos.”?* (2012, p. 61,
traducdo nossa). Ou seja, a experiéncia do usuario com o meio se d4 com a interagdo com
essas midias locativas ou pelo acesso de informagdes em tempo real advindas das mais
diversas fontes de usuarios ¢ bancos de dados. Nesse sentido, November, Hiibner e Latour
(2010, p. 595, tradugdo nossa) também entendem que “a representacdo do mapa ndo mais nos
atinge como uma representacdo de ‘14 fora’, mas sim como um painel de controle de uma
interface calculada que permite vocé localizar com precisdo sucessivas indicagdes enquanto

se move pelo mundo”.>

Sdo essas mediagdes digitais e a quantidade de dados que possibilitam que atualmente
“localizar-se” ultrapasse a relagdo de posicionamento fisico em um territorio. Localizar-se
passa a englobar posi¢des econdmicas, sociais e politicas, dentre outras. Uma coordenada
geografica pode implicitamente se desdobrar em inumeras outras informagdes, chegar

inclusive a classificar o estilo de vida do sujeito e prever suas agdes.

Apesar de todas essas transformagdes atreladas ao desenvolvimento tecnolégico acontecerem
de forma relativamente rapida, a aceitagdo por parte dos gedgrafos ndo foi tdo facil no
inicio. Na disciplina da cartografia, estudos e pesquisas passam a questionar, pensar e refletir

para além da representacdo dos mapas, em direcdo as tecnologias que os sustentam; essas

51 “From location-aware technologies to renewed interest in the role of proximity in online social interactions, site-specificity has gained
a new foothold in the culturaland scholarly imaginary. Landscapes, it can be said, have become information interfaces moch like the
graphical user interface of a computer screen.” (FARMAN;2012:43)

52 “The interface that serves as the nexus of these complex interactions is foundational for the production of embodied space in locative
media” (FARMAN,2012, p. 61)

53 “[...] maps now strike not as what represent a world ‘out there’ but as the dashboards of calculation interface that allows you to pinpoint
successive signpoints while you move through the world.” (NOVEMBER; HUBNER; LATOUR; 2009, p. 595).



reflexdes criticas adentram a implementacdo digital dos mapas, em especial na difusdo da

‘Geographic Information System” (GIS).

Segundo John Pickles, em seu texto Representations in an Eletronic age: Geography, GIS
and Democracy (2008), € possivel encontrar em literaturas diversas defini¢des de GIS como
sistema de manipulacdo e representagdo de informagdo espacial, sobre o qual, segundo o

autor, deve-se ter um posicionamento critico.

Em 1988, o artigo The Intellectual Core, que tratava sobre a disciplina da Geografia, ja
registrava a preocupagdo de muitos geodgrafos académicos sobre a emergéncia e profusao
da tecnologia GIS. Terry Jordan, autor do artigo e também presidente da AAG (American
Association of Geographers), se referia ao GIS como uma atividade ndo-intelectual que
colocava em cheque o papel dos cartografos. Pois o autor se preocupava como o GIS alteraria
as especialidades tradicionais da geografia, como, por exemplo, a geografia regional,

geografia cultural, geografia historica, dentre outras.

A partir de entdo, uma questdo central passou a ser entender os limites da Cartografia. Tao
logo o GIS passa a ser aceito no meio académico, ha o encontro anual** da AAG contando
com sessdes como ‘Etica na Cartografia’ e ¢ Espago, Poder e Representagio: A¢do Social
e a Dialética Socio-espacial’. Outros eventos cientificos focaram igualmente na discussao
do GIS na cartografia ao longo da década de 90. Mas um evento foi especial, segundo
Crampton (2010), que aconteceu em Friday Harbor (Novembro de 1993) e, apesar de ndo ter
Anais, resultou em uma série de produgdes em periddicos tempos depois. Em relato sobre o
congresso de Friday Harbor, o estudioso John Pickles resumiu quatro principais pontos de

pensamento que surgiram nas discussdes que representavam o GIS critico:

1. Contribuir parauma teoria de GIS que nao o assuma como técnico e nem instrumental,
mas que o localize como objeto, um conjunto de institui¢cdes, discursos e praticas que

possuem efeitos sociais e disciplinares;

54 Refere-se a0 AAG anual meeting (1991) que aconteceu em Miami-EUA. Organizado por Mark Monmonier, John Pickles e John Paul
Jones. (CRAMPTON, 2010, p. 99)
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2. Mostrar como esses efeitos disciplinares e sociais operam;

3. Forgar os limites do GIS, suas condi¢des desconhecidas e consequéncias nao
intencionais de desenvolvimento e pratica (por exemplo: influéncias corporativas,

premissas epistemoldgicas e o entendimento das aplicagdes apropriadas)

4. Questionar se o GIS poderia ser diferente ou de que maneira poderia ser modificado

para o uso futuro.

Os pontos assinalados pelo autor indicam quais pensamentos orientam um pensamento critico
em relacdo ao GIS, o que, de certa maneira, ordena e define questionamentos pertinentes aos
geografos. Esse periodo, de meados dos anos 80 e década de 90, em resumo, ndo foi apenas
marcado por reflexdes criticas em relacdo ao GIS, mas a disciplina da Cartografia como um
todo.

1.3_DESCONSTRUINDO A NEUTRALIDADE DOS MAPAS

Um dos grandes esfor¢os neste trabalho ¢ considerar uma visdo critica do tema central da
pesquisa. No entanto, creio que seja importante esclarecer o que neste trabalho entende-se

por critica. Para tanto, segue uma citagao do pensador Michel Foucault:

“A critica ndo consiste em dizer que coisas ndo estdo boas do jeito que
estdo. Consiste em ver sob que tipo de premissas, de no¢des familiares, de
maneiras estabelecidas e ndo examinadas de pensar as praticas aceitas sao
baseadas”* (FOUCAULT, 2000, p. 456, tradug@o nossa)

Para iniciar um entendimento critico acerca das cartografias, muitas das questdes levantadas

por gedgrafos como Harley e Woodward se tornam fundamentais. Retomaremos, portanto, a

55 “A critique does not consist in saying things aren’t good the way they are. It consists in seeing on what type of assumptions, of familiar
notions, of stablished, unexamined ways of thinking the accepted practices are based” (FOUCAULT, 2000:456)



ndo neutralidade dos mapas, ja tratada especificamente na relagdo direta com o uso dos meios
técnicos em item anterior. Harley em seu artigo Desconstructing Maps (1989), apresenta
pela primeira vez o mapa como uma constru¢do social, ou seja, aponta que aspectos como
contexto temporal, autoria, financiamento, o que revela e omite, sdo 0s que garantem uma
leitura mais precisa da informacao representada. Aspectos que mostram que ler apenas o que
esta representado ndo ¢ o suficiente para uma interpretacdo mais aprofundada — posi¢ao que

vai ao encontro com o que Foucault propde sobre o pensar critico:

“Critica consiste em descobrir aquele pensamento e tentar muda-lo:
Mostrando que coisas ndo sdo tdo ébvias como pessoas acreditam que sao,
fazendo que coisas que sdo subestimadas ndo sejam mais subestimadas.
Fazer uma critica ¢ tornar mais dificil esses atos, que ndo sdo faceis”*
(FOUCAULT, 2000, p. 456, tradugdo nossa)

Ha, portanto, uma transformacao significativa na maneira de se interpretar os mapas. Como ja
foi discorrido no inicio deste capitulo, a cartografia passa por avangos em termos de precisao
e funcionalidade ao longo da historia. Com a cientifizacdo dos mapas, passa a dominar o
senso comum que os toma como representacdes verdadeiras e unicas de um territorio, pois
seguem normas, calculos e simbologias especificas. Paralelamente, elimina-se a presenca

artistica, € os mapas ganham um carater de representacdo muito mais funcional.

Nas décadas finais do século XX, introduz-se uma visao critica sobre o assunto, percebendo-
se que nem o usudrio, nem o cartografo possuiam a neutralidade necessaria para garantir essa
veracidade, que se supunha existir na representacao cartografica. Foi Harley que, segundo J.
Seemann (2003, p. 14), incentivou “uma mudanga epistemoldgica na maneira de interpretar
a natureza da Cartografia”. Harley em seu artigo Desconstructing Maps®” (1989), afirma a
importancia de uma postura mais critica diante das cartografias. Para o geografo, “Os mapas

sdo textos culturais. Ao aceitar sua textualidade podemos abarcar diversas possibilidades
56 “Criticism consists in uncovering that thought and trying to change it: showing that things are not as obvious as people believe, making
it so that what is taken for granted is no longer taken for granted. To do criticism is to make harder those acts which are now too easy.”

(FOUCAULT, 2000:456)

57 Artigo publicado pela primeira vez na Revista Cartographica 26, n.2 (1989) p.1-20.
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interpretativas. Em lugar de ver somente a transparéncia da claridade, pode-se descobrir
também a plenitude da opacidade” (2001, p. 159, tradugdo nossa).

Nesse sentido, para ele o ato interpretativo de ler um mapa pode cumprir fungdes importantes
em uma ampla investiga¢ao na histéria da cartografia, como ampliar a compreensao do poder
da representagdo cartografica e de como se constréi ordem no mundo. Para o tedrico, uma
postura importante ao enfrentar a cartografia com olhos criticos ¢ desconstrui-la, entendé-la,

além de apenas toma-la como um documento de localizagao.

“A desconstrucao nos incita a ler entre as linhas do mapa, nas margens
do texto, e através de seus tropicos, para descobrir os siléncios e as
contradi¢des que desafiam a aparente honestidade da imagem. Comegamos
a saber que os feitos cartograficos sao somente realizados dentro de certa
perspectiva cultural. Comegamos a compreender que os mapas, assim
como a arte, longe de serem uma ‘janela aberta a0 mundo’ ndo sdo mais
que ‘uma forma particular [...] de ver o mundo™® (HARLEY, 2001, p.

153, traducdo nossa)

Em seu artigo Text and Contexts in the Interpretation of Early Maps, Harley ressalta que
assim como um texto, para se ler um mapa ¢é preciso entender e se ater ao seu contexto. Mas
ndo apenas como um simples pano de fundo, porém entender o seu contexto como uma

interagcdo de conjunto de forgas:

“Para atingir isso, € necessario distinguir entre trés aspectos do contexto
que intercepta a leitura de mapas como texto. Os trés aspectos do contexto

em meu argumento sdo (1) o contexto do cartdgrafo, (2) os contextos de

58 “Deconstruction urges us to read between the lines of the map — in the margins of the text”- and though its tropes to discovers the si-
lences and contradictions that challenge the apparent honesty of the image. We Begin to learn that cartographic facts are only facts within
a specific cultural perspective. We start to understand how maps, like art, far from being “a transparent opening to the world,” are but “a
particular human way ... of looking at the world.”(HARLEY, 2001, p.153)



outros mapas ¢ (3) o contexto social.” (2001, p. 38, tradugdo nossa)*.

Para Harley, o entendimento de quem ¢ o cartégrafo e seu contexto ¢ um importante e
significativo ponto de partida para ler qualquer mapa. Porém, determinar a inten¢do do
cartografo ndo ¢ uma tarefa simples de se estabelecer, pois “todo mapa codifica mais de
uma perspectiva do mundo” (HARLEY, 2001, p. 39, tradugao nossa). Afinal, o autor bem
relembra que os cartografos raramente trabalham de maneira independente, em sua maioria

sdo financiados por alguém ou por algum 6rgdo governamental, militar ou financeiro.

Todas essas forcas contrastantes agem de forma sensivel no tipo de cartografia e informacao
que sera desenvolvido pelo cartografo. A representacdo das informagdes estara sempre
suscetivel a possiveis omissdes, posturas tendenciosas € at¢ mesmo deturpagdes. E esta
possibilidade, o autor enfatiza, vale igualmente para mapas feitos com imagens aéreas

produzidas por satélites, como ja apontado no item anterior deste capitulo.

Ao tratar do segundo item, contextos de outros mapas, Harley enfatiza que nenhum mapa
¢ fechado em si mesmo, ou seja, ndo consegue responder de forma autdbnoma as inimeras
questoes que levanta. Para buscar resposta para certas perguntas, ¢ preciso um exercicio de
comparagdo entre o mapa lido e outros do mesmo cartoégrafo, outros da mesma época de
producdo, da mesma técnica e até mesmo com a ampla reproducao realizada em toda historia
da cartografia. O estudo comparativo pode ser revelador e clarear muitas outras questdes.
Importante para perceber como certos ‘padrdes’ se modificam de uma cartografia para outra
e que ¢é preciso estar atento, pois até mesmo certas reproducdes de mapas ndo costumam ser

fidedignas ao modelo original.

E o terceiro elemento a se considerar, para ler € contextualizar um mapa, € o contexto social,
pois, além do mapa manifestar regras elaboradas pelo proprio contexto do cartografo, o
contexto social do momento também dita a hierarquia de informagdes e como sao realizadas
algumas representagoes. Harley assinala que essa etapa de leitura ¢ de extrema importancia:

“Ao invés de pegar mensagens sociais que o mapa enfatiza, precisamos procurar o que

59 “to achieve this it is necessary to distinguish between three aspects of context that intersect the reading of map as text. The three
aspects of context in my argument will be (1) the context of the cartographer, (2) the context of other maps , and (3) the context of
society.”(HARLEY, 2001, p. 38)
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desenfatiza; ndo tanto o que o mapa revela, mas o que omite. Interpretacdo se torna a busca

do siléncio.”(2001, p. 45, tradugdo nossa)®.

Posteriormente a Harley, surge uma série de outros estudiosos de destaque que passam a
explorar a disciplina com lentes criticas e desenvolvé-las em seus estudos, como Denis
Wood, John Pickles, Jeremy Crampton e John Krygier. A partir dessa leitura iniciada por
Harley e os demais estudos que a seguem, surge um campo que passa a ser identificado por
Crampton e Krygier (2005) como “Cartografia Critica”, em um momento que possui um viés
predominantemente politico na analise das praxis cartograficas. Para Crampton (2010), a
Cartografia Critica ndo ¢ uma cartografia puramente de rejeicao, mas sim uma consideragao
cuidadosa da verdade que o mapa clama. No entanto, para Crampton a leitura de Harley de
desconstru¢do dos mapas nao ¢ ampla o suficiente, pois para aquele autor o problema ndo
estaria no mapa em si, mas nas pessoas que o fazem, e ¢ desta postura de isentar o mapa que
Crampton discorda. Para ele, o mapa ndo deve ser encarado como um objeto a distdncia, mas

sim como parte do mundo, como algo aberto pronto a desvelar algo.

Em um artigo® escrito pelos geografos Rob Kitchin, Chris Perkins e Martin Dodge, sdo
identificados os principais tedricos que desenvolvem estudos a partir de Harley. E esse
momento de intensos estudos e debates os autores identificam como ‘Cartografia Pos-
Representacional’ o qual dividem em duas partes. A primeira passa do conhecimento 6ntico

ao ontologico, e a segunda, do ontoldgico a ontogenésis.

O primeiro momento da Cartografia Pos—representacional (do Ontico ao ontologico) €
marcado pelo movimento da teoria dos mapas em dire¢do ao que estd por tras do que todos
veem — uma busca por reflexdes e discussdes que vao além do entendimento imediato e
consensual que acontecia até entdo. S@o identificadas pelos autores (Kitchin, Perkins e

Dodge) trés principais frentes de aproximagdes ao entendimento de mapas: mapas como

60 “Instead of picking up social messages that the map emphasizes, we must search for what it de-emphasizes; not so much what the map
shows, as what omits. Interpretation becomes a search of silences” (HARLEY, 2001, p. 45)

61 DODGE,Martin; KITCHIN, Rob; PERKINS, Chris. Thinking about maps. In: DODGE,Martin; KITCHIN, Rob; PERKINS, Chris
(Ed). Rethinking Maps. New York: Routledge Studies in Human Geography, 2009.



inscri¢des, mapas como proposicdes € mapas como dispositivos imutdveis e ativos.

Na primeira, ‘Mapas como inscri¢des’, destaca-se o tedrico John Pickles; a ele interessa “[...]
o trabalho que os mapas fazem, como agem para formar o nosso entendimento do mundo
e como o codificam” (2004, p. 12, tradugdo nossa)®. Para esse estudioso, a cartografia ndo
se limita a uma representacdo, mas atua como uma inscri¢do. Entende que a cartografia
ndo apenas descreve ou explica 0 mundo, mas interage entre nés e o mundo — descreve o
mundo conforme nosso método de questionamentos. “ Nao ¢ uma representagao do mundo,
mas uma inscricdo que funciona (ou ‘as vezes ndo) no mundo.“® (PICKLES, 2004, p. 67,
traducdo nossa). O poder dos mapas ¢ difuso, depende dos atores inseridos no contexto para

potencializar seus efeitos.

Pickles conduz a reflexdo acerca da cartografia para uma dire¢ao inédita. Antes se analisava
a cartografia focando-se em como os desenvolvimentos histdrico e social influenciaram o
uso dos mapas. A partir de Pickles, ¢ mostrada uma nova perspectiva: como a articulacao
cartografica afeta o desenvolvimento social. Essa perspectiva apontada pelo autor inclui
reflexdes importantes, inclusive sobre o GIS. Pickles trouxe um olhar critico ja para os
novos mapas mediados por tecnologias locativas, assumindo ser importante desconstruir
e reconfigurar a cartografia cientifica para abrir possibilidades de examinar alternativas e

novas formas de mapear.

Na segunda aproximagdo — ‘Mapas como proposi¢des’ — destacam—se os teoricos Denis
Wood e John Fels; em especial a partir de um artigo que publicaram conjuntamente,
denominado The Nature of Maps: Cartographic Constructions of the Natural World (2008).
Nele, os autores entendem que o mapa ndo simplesmente representa o mundo, mas o produz.
Para eles, o mapa faz proposi¢des, por exemplo, ao afirmar que uma coisa ‘esta aqui’ e ao

relacionar esta informagao com outros dados espacializados no mesmo.

62 ““[...] Works that maps do, how they act to shape our understanding of the world , and how they code that world.”(PICKLES;2004:12)

63 “It is not a representation of the world, but an inscription that does (or sometimes does not to do) Work in the
world.”(PICKLES;2004:67)
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No mesmo artigo, para ilustrar o ponto em que querem chegar, exemplificam com um caso a partir
da planta de Ginseng. O mapa afirma que a planta de Ginseng (assunto proposto) ¢ encontrada
também dentro do Great Smoky Mountains National Park (predicado da proposi¢do). Fazendo
isso, conecta-se a planta a um sistema de normas e regulamentos, que ¢ simplesmente uma
outra maneira de se dizer ‘National Park’. A partir dessa informagao, ja se sabe quais agdes sao
permitidas, esperadas e possiveis com a planta Ginseng que se encontra na natureza (submetida
a regras de um parque nacional). Somente por articular essas duas informagdes, o nome/tipo de
planta ao local, ja se torna possivel extrair uma série de informag¢des/normas e regras implicitas.

Em outra publica¢do, Ce n’est pas le monde, Wood e Krygier reforcam esse conceito de mapas

como proposigdes:

“Mapas sdo proposicdes. Mapas sdo proposigdes em forma grafica.
Tecnicamente, uma proposicao ¢ uma declaragdo em que o assunto/sujeito ¢
afirmado ou negado por seu predicado, mas isto ¢ precisamente o que o mapa
faz, afirma a existéncia e localizacdo de seu assunto/sujeito. Isto estd ld, o mapa
afirma novamente e novamente e novamente.”* (KRYGIER; WOOD, 2009, p.
198, traducao nossa)

Nessa mesma publicacdo, os autores se utilizam de ilustragdes para exemplificar como mapas
podem realizar proposigdes apresentando dados muito distintos. Nos primeiros dois quadros da
figura 17, os autores mostram duas diferentes demarcagdes da Caxemira. Apesar de representar
a mesma regido, devido a diferente demarcacdo de fronteiras e nomenclaturas representam
entendimentos politicos e historicos do local completamente diferentes. Segundo os autores,
proposicdes de areas de disputas como essas sao de “facil aceitagdo como mapas proposicionais
porque ‘todos’ reconhecem limites e territorios como constru¢cdes humanas™s (2009, p. 214,

traducdo nossa).

Ainda na figura 17, o terceiro e o quarto quadros representam a area Artic National Wildlife

64 “Maps are propositions. Maps are propositions in graphic form. Technically a proposition is a statement in which the subject is affirmed or
denied by its predicate, but this is precisely what a map does, affirms the existence and location of its subjects. This is there, the map affirms,
again and again and again.” (KRYGIER; WOOD, 2009, p. 198)

65 “very easy to accept as propositional maps because ‘everyone’ acknoledges that boundaries and territory are human constructs” (KRYGIER,
WOOD; 2009:2014)



CAPITULO 1- LINHAS CARTOGRAFICAS

MAPMAKERS
PROPOSITION
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Figura 17 - Ilustragdo feitas pelos gedgrafos KRYGIER ¢ WOOD.
Fonte: artigo Ce n’est pas le monde (KRYGIER ;WOOD, 2009, p.202)



Refuge: o terceiro quadro (esquerda) mostra com a escala de cores a densidade de recorréncias
de nascimento de filhotes de renas, enquanto no quarto quadro (da direita) essa informagao ¢
reduzida completamente a 0%. Segundo os autores, o terceiro quadro (o que possui a escala
de cores) ndo deveria ter sido publicado, uma vez que, segundo o governo americano, pouco
se sabe sobre o assunto — ¢ ao que parece esse mapa foi publicado por um funcionério sem
maiores estudos. Para o governo americano, o mapa correto a ser publicado ¢ o do quarto
quadro (com 0%). Independentemente de as alegacdes serem, fica claro que a interpretagdo
possivel de cada uma delas ¢ completamente distinta e evidente: como a presenca de legendas

pode alterar completamente o peso e profundidade de leituras do mapa.

Wood, desde a publicagdo de seu livro The Power of Maps (1992), ressalta que sempre ha
nos mapas algum interesse/informacao implicito, apontando que os mapas utilizados para
servir o Estado também poderiam servir ao povo com o mesmo potencial. Denis Wood ¢ um
dos estudiosos que comegam a olhar para o uso de mapas como resisténcia, uma forma de se

propor mudangas, aspecto esse importante que serd aprofundado mais adiante.

Em relagdo aos “mapas como dispositivos imutaveis e ativos”, Kitchin, Perkins e Dodge
destacam Bruno Latour que, em seu livro Science in Action (1987), discute como a produgao
da ciéncia ocidental apresenta a cartografia como uma linguagem autoritaria, que com apoio
tecnologico e desenvolvimento de precisdo ganha um carater de padronizagdo de informagdes.
A pratica cartografica ocidental passa a ser um artefato que permite apropriar-se de agdes a
distancia e garante, segundo o autor, a hegemonia ocidental pelo mundo. Conforme os mapas
se tornam cada vez mais convencionais, eles adquirem o carater de imutabilidade, segundo
Latour. Tornam-se uma linguagem familiar, pois passam a seguir protocolos e normas ¢ se
tornam conhecimentos combindveis e transferiveis que podem ser levados pelo tempo e

espaco. E, por isso, encarados como dispositivos méveis e imutaveis.

“A imutabilidade dos mapas €, entdo, em um nivel, uma ilusdo poderosa,
mas uma que prontamente funciona no mundo. Latour afirma que a

imutabilidade, combinabilidade e mobilidade dos mapas permitiram o



desenvolvimento da exploragdo, do comércio e finalmente do colonialismo
ao permitir o controle ser exercido a distancia e conhecimentos sobre novos
territorios serem efetivamente transportados globalmente.”* (KITCHIN;
PERKINS; DODGE, 2009, p. 15, tradugdo nossa)

No entanto, Latour sugere que ndo basta conhecer a cultura, a tecnologia ¢ a mecanica de
como um mapa ganha imutabilidade e mobilidade, mas também ¢ preciso considerar a teoria
ator-rede®, atores que estdo envolvidos no contexto. Deve-se considerar os mapas como
construcdes sociais, ou seja, ndo possuem significado ou agdes isoladas, mas fazem sim
parte de um conjunto de pessoas, processos discursivos e coisas materiais. Por isso, algo
atuante e ndo estatico; trata-se de uma visdo que difere bastante da visdo cientificista em que

mapas eram objetos isolados e estudados a distancia.

“Os mapas ndo tém significado ou acdo por conta propria; eles sdo parte
de um conjunto composto por pessoas, processos discursivos € coisas
materiais. Eles sdo implantados em uma pratica de rede de atores ao invés
de existir como objetos de conhecimento des-corporalizados, a priori,
nao-ideologicos. (KITCHIN; PERKINS; DODGE, 2009, p. 16, traducao

nossa)®

Em um artigo, escrito em conjunto com Valérie November ¢ Eduardo Camacho-Hiibner,
Latour aponta, por exemplo, como a navegagao digital transforma o uso e a producdo dos

mapas. Como caracteristicas de antecipacado, participagdo, reflexividade e comentarios sao

66 “The immutability of maps is then at one level a powerful illusion, but one that readily does work in the world. Latour contends that
immutability, combinability and mobility of maps allowed exploration, trade and ultimately colonialism to develop by allowing control
to be exerted from afar and knowledges about new territories to be effectively transported globally.” (KITCHIN, PERKINS, DODGE;
2009:15)

67 Actor-Network Theory (ANT) - Teoria desenvolvida nos estudos da ciéncia tendo como um dos principais tedricos Bruno Latour. A
teoria, de maneira simplificada, explica que, na cultura contemporanea, os atores nao humanos (que podem ser um dispositivo inteligente,
como computadores, smartphones, sensores, wearables, servidores, entre outros) e humanos agem mutuamente, interferem e influenciam o
comportamento um do outro, com a diferenca de que o nao humano pode ser ajustado pelo humano de acordo com a sua necessidade.

68 “Maps do not have meaning or action on their own; they are part of assemblage of people, discursive processes and material things .
They are deployed in an actor-network of practices rather than existing as de-corporalized, a priori, non-ideological knowledge objects.”
(KITCHIN; PERKINS; DODGE, 2009, p. 16)
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partes da defini¢do de navegagcdo dos mapas hoje. A ubiquidade que ja& existia nos mapas

impressos aumenta exponencialmente com o uso do formato digital.

“a experiéncia que temos de engajamento com mapeamentos € a de logar
em algum banco de dados que retine informagdes em tempo real através de
uma interface [...] Um bonus adicional ¢ que a plataforma permite ao usuario
adicionar novas informagdes pessoais no banco de dados, transformando
assim o usuario do mapa em um da sua miriade de contribuintes amadores®
(NOVEMBER; HUBNER; LATOUR, 20009, p. 583, traducdo nossa).

E possivel perceber que nessas trés frentes (inscri¢do, proposi¢do, dispositivos imutaveis-
ativos) do desenvolvimento da primeira metade da Cartografia Pos-Representacional, do
ontico ao ontoldgico, o foco de atengdo dos tedricos fica marcado por como os mapas sao

produzidos e como atuam no mundo.

Ja a segunda parte, do ontologico a ontogénese, o desenvolvimento dos estudos passa a
buscar entender como acontecem os processos de transformacao dos mapas, partindo da sua
representacdo até a sua pratica. Nesse momento, os estudos identificam a cartografia com uma
perspectiva relacional, como os autores mesmos afirmam: “[...] Houve uma movimentacao
para considerar a cartografia a partir de uma perspectiva relacional, tratando mapas nao
como representagdes uniformes mas como constelagdes de processos em andamento.””
(KITCHIN; PERKINS; DODGE, 2009, p. 16, tradugdo nossa)

Os mapas passam a ser assumidos como praticas, como propdem os estudiosos Kitchin e
Dodge™:

69 “experience we have of engaging with mapping is to log into some databank, which gathers information in real time through some
interface. (...) An added bonus is that the platform allows the user to add fresh personal informatio to the bank, thus transforming the user
of the map into one of its myriad amateur contributors. ” (NOVEMBER; HUBNER; LATOUR, 2009, p. 583).

70 “[...] There has been a move towards considering cartography from a relational perspective, treating maps not as unified representations
but as constellations of ongoing processes.” (KITCHIN; PERKINS; DODGE, 2009, p.16)

71 Artigo ‘Rethinking Maps’ 2007 — Rob Kitchin e Martin Dodge.



“[...] transitdrios e fugazes, sendo contigentes, relacionais e dependentes do
contexto. Mapas sdo praticas - sdo sempre mapeamentos; praticas espaciais
promulgadas para resolver problemas relacionais [...]” (KITCHIN;
DODGE, 2007, p. 335, tradugdo nossa)’

Percebe-se, portanto, uma atengdo dos tedricos para além de mapas convencionais, sendo que
as praticas espaciais de interacdo com o mundo passam a fazer parte do foco de estudos. A
cartografia pos-representacional apresentada pelos trés autores (Figura 18) segue em sentido
contrario a condi¢do dos ‘mapas como a representacdo da verdade’, apontando-os como
construgdes sociais. Mapas/projecdes eram constantemente revisados e recalculados, como
foram os casos, por exemplo, das proje¢des de Ptolomeu, Mercartor, van Griten, Arno Peters
e assim por diante. Antes, a preocupagdo era tornar esses mapas cada vez mais objetivos e
cientificos. A neutralidade e objetividade que antes eram atribuidas aos mapas sdo, portanto,
colocadas em xeque, e as varias camadas de poder (social, politico, econdmico, cultural)

passam a ser desveladas.

Cartografia Pds- Representacional

do dntico ao ontoldgico

«J-B.Harley B.Latour J.Pickles D.Wood+R.Fels
1989 1987/1999 2004 2008
Mapas Textos dispo’siti.vos o .
B Cuiturais P, Inscrigoes Proposiges

R.KITCHIN+C.PERKINS+M.DODGE

do ontoldgico a ontogénese

Kitchin+Dodge
2007

Figura18-DiagramadosteoricosdaCartografiaP6s-Representacional,
segundo o artigo ‘Thinking about maps’ (KITCHIN; PERKINS;
DODGE, 2009). Fonte: autora 2018

Tendo percorrido essas variadas vertentes de estudos e reflexdes criticas sobre a cartografia,
percebe-se que os diversos autores apontam aspectos que por vezes sobrepdem-se parcialmente
ou tangenciam entre si; no entanto, fazem um uso diversificado de termos que sdo chaves

para o desenvolvimento deste trabalho.

72 < [...] maps are transitory and fleeting, being contigent, relational and context-dependent. Maps are practices — they are Always
mappings; spatial practices enacted to solve relational problems [...]” (KITCHIN; DODGE, 2007, p. 335)
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Crampton e Krygier (2005), como ja mencionado, utilizam o termo ‘Cartografia Critica’
como uma cartografia que “desafia a cartografia académica ao associar o conhecimento
geografico com poder e, portanto, € politica” (2005, p. 1, tradugdo nossa)’. Para os autores,
o entendimento de critica estd alinhado com Foucault, para quem, como mencionado, ela vai
muito além de encontrar falhas e defeitos em algo, mas ¢ ativada em uma analise dedicada

as premissas que compdem esse algo.

Denis Wood, por sua vez, ao refletir sobre a cartografia, demonstra o poder dos mapas em
expressar ¢ defender interesses particulares de maneiras implicitas, e de como o Estado faz
uso dessa linguagem para interesses proprios. Para tanto, o autor sugere uma cartografia de
manifesto, introduzindo o termo ‘contra-mapeamento’ nos estudos cartograficos. O termo ja
havia sido cunhado em 1995 em um artigo™ escrito pela antropdloga Nancy Peluso, no qual
a estudiosa atribuiu o termo aos mapas concebidos pelos aborigenes que estudava. Para ela,
eram mapas que manifestavam conhecimento, necessidades, identidades e prioridades do povo

local, diferentemente dos mapas ocidentais que impunham e anulavam sua identidade.

Wood, no entanto, em seu livro Rethinking tha power of maps(2010), afirma que o contra-
mapeamento possui como raiz uma fusdo de varias fontes, como: “Mapas de praticas
artisticas do inicio do século XX; nos movimentos de mapeamentos mentais de 1960;
nos mapeamentos indigenas e biorregionais, cartografia critica e mapeamentos locais”
(2010, p. 111, tradugdo nossa).”” Essa diversidade de cruzamentos disciplinares ¢ o que
garante a percepc¢ao ampliada do mundo, especialmente de suas injustigas e, por isso, essa
visdo ampliada, acompanhada de inquietagdes sociais e politicas potencializa os mapas e

mapeamentos para uma outra direcao.

O autor ainda refor¢a que, mais do que focar demasiadamente nas novas tecnologias, sdo

73 “Critical cartography challenges academic cartography by linking geographica knowledge with power, and thus is political.”
(CRAMPTON; KRYGIER, 2006, p.11)

74 PELUSO, N.L (1995). “Whose Woods are These? Counter-Mapping Forest Territories in Kalimantan, Indonesia”. Antipode. 4. 27:
383-406, 1995.

75 “(...) map art practices that date to the early 20th century; in the mental maps movement of the 1960s; in Indigenous and bioregional
mapping and critical cartography and Parish Mapping (...)” (WOOD;2010:111)



as “novas atitudes, visoes e filosofias radicais de contramapeadores que realmente levam os
mapas e o fazer dos mapas para uma nova dire¢dao, uma diregdo com potencial de libertar
finalmente os mapas da tirania do Estado.” (2010, p. 111, traducdo nossa)™. Para ele, mapear

contra o poder do Estado ¢ uma forma de resisténcia ao poder autoritério.

Essas reflexdes de uso da cartografia como expressao de critica se disseminam em novas
propostas no campo das artes e do ativismo social-politico. E justamente um artista
ativista, e ndo um cartografo, que propde o termo ‘contracartografias’. Brian Holmes, no
texto Counter Cartographies presente no livro Else/Where: mapping new cartographies of
networks territories, indica um embate entre cartografias dominantes e hegemonicas com
as contracartografias. Para o autor, grupos de artistas e ativistas se apropriam da linguagem
da cartografia dominante de forma criativa e, através de construgdes colaborativas, geram
uma rede de dados que, além de possibilitar novas leituras, produz novos discursos e propde

novas apropriacdes e outros redesenhos do espago.

“Cartografias criticas e dissidentes surgem contra o fundo da tecnologia dos
mapeamentos dominantes. Elas aparecem como contracondutas no sentido
dado por Michel Foucault.” (HOLMES, 2006, p. 25, tradugdo nossa)”

Para este trabalho, entende-se que os termos ‘cartografia critica’, ‘contramapeamentos’,
‘contra-mapas’ e ‘contracartografias’ sdo similares, e que a variagdo ocorre mais por uma
variagdo de disciplina de estudos que foca no assunto do que pelo uso por haver definigdes
diferentes. No entanto, o foco sera direcionado ao termo adotado por Holmes, uma vez que
nos interessa entender como grupos de ativistas e artistas t€ém se utilizado das cartografias
para trazer suas discussOes, manifestos e enfrentamentos a tona. E quais as qualidades e
particularidades do olhar artistico que o artista cartografo traz para essa dimensdo da

contracartografia.

76 “(...)It’s the new attitudes, visions, and radical philosophies of the counter-mappers that are really taking maps and mapmaking in a
whole new direction, a direction with potential to free maps at last from the tyranny of the state.”(WOOD;2010:111)

77 Para Foucault ‘contracondutas’ refere-se a um sentido ativo “[...] de luta contra os procedimentos postos em pratica para conduzir
os outros.” FOUCAULT, M. Seguranga, Territorio, Populagdo: Curso ministrado no Collége de France (1977-1978). Sao Paulo: Martins
Fontes, 2008.
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Mundos [(Contra)cartografados
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O uso e grafia do termo “espacos (contra) cartografados” no titulo do capitulo assume a
existéncia de disputas no uso das cartografias para conferir visibilidade a dados e fatos. Faz
uso dos parénteses para evocar dois sentidos, um que destaca a possibilidade do ‘contra’, ou
seja, quando a cartografia ¢ utilizada para enfrentar hierarquias de poder dominantes como
abordado por Holmes e Wood no capitulo anterior; e outro, que recobra o proprio significado
de cartografia, com suas limitagdes e falta de neutralidade também ja descritas no capitulo

anterior.

Apbs o desenvolvimento de tdpicos tedricos e histdricos dentro de uma abordagem
representacional, seguido das mudangas ontologicos e epistemologicos da concepgao
pos-representacional de mapeamento, este capitulo se propde a abordar e aprofundar
desdobramentos da cartografia e da contracartografia a partir do uso das midias locativas.
Em outras palavras, como as cartografias procedem agora em plataformas digitais, quando
passam a mediar significativamente as formas de localizacdo do homem contemporaneo. E
ainda, como neste contexto, leituras e manifestagdes ativistas produzem contracartografias

em meios digitais.

Como ja discutido no primeiro capitulo, ndo ha neutralidade nos mapas, mesmo nos baseados
via imagens de satélite. H4, portanto, um importante bindmio que volta a ser reforcado neste
momento do segundo capitulo, que ¢ o tema visibilidade e invisibilidade. Binomio esse que se
apresenta de maneira muito mais complexa e velada com o uso de dados georreferenciados e
redes de colaboragdo. As contracartografias trazem neste contexto, a tonica de dar visibilidade
ao que inicialmente ¢ silenciado, denunciando ocorréncias ou expondo recursos/informagdes

ndo conhecidos, com os mesmos recursos de midias locativas e dados geolocativos.

2.1- APERVASIVIDADE DOS MAPAS COLABORATIVOS

No inicio de 2004, O’ Reilly (profissional e estudioso na area de midia Web e informatica)
cunha o termo Web 2.0. O termo designa a nova fase que a World Wide Web adquire,

deixando de ser apenas uma sequéncia de hyperlinks e de ter o carater apenas de consulta



(Top-Bottom). E nesse momento que servicos de redes e websites sdo utilizados como
plataforma de geracdo de contetido; surgem blogs, podcasts, wikis, entre outros. Qualquer

um poderia se tornar um criador de contetido e disponibiliza-lo na rede.

O gedgrafo Georg Gartner, em seu artigo, ‘Web mapping 2.0°", ressalta que essa passagem
para a Web 2.0 ndo acontece apenas por alguma mudanca tecnolégica, mas por uma

transformagao epistemologica.

“[...] n3o h& uma unica e simples defini¢do para Web 2.0 e nenhuma
ecnologia dirigindo seu desenvolvimento. Mas sim uma abundancia de
novas ideias e aplicativos estdo gerando uma mudanca no significado e
uso da web.”” (GARTNER, 2009, p. 68, tradug¢ao nossa)

Neste mesmo artigo, Gartner utiliza o termo Web mapping 2.0 para se referir a aplicativos
(Web 2.0) que utilizam informacgdes geolocativas somadas a um carater colaborativo. Uma
informacdo geolocativa, como ja foi abordado no item 1.2 do capitulo anterior, € a que esta
associada a uma coordenada GPS. Os avangos tecnologicos, em especial com o surgimento
do GIS, tornam essas associagdes informacionais possiveis e ddo vazao a uma outra maneira

de representar localizagdes como o Google Earth.

E a partir do desenvolvimento dos mapas digitais (Web mapping 2.0) que surgem os mapas
colaborativos. E neles, por exemplo, que ha uma movimentagdo de informagdes entre Big

Data* e o Small Data® em tempo real; em outras palavras, usuarios/colaboradores dos mapas

78 (GARTNER, 2009)

79 “(...) there is no single, simple definition for Web 2.0 and there is no single, new technology that is driving its development. Rather a
plethora of new ideas and applications are generating a shift in the meaning and use of the web.” (GARTNER; 2009:68)

80 Big Data: termo relativamente novo, o ato de recolher e armazenar grandes quantidades de informagdes para eventual analise de
dados ¢ bem antigo. O conceito ganhou forga nos anos 2000, quando um analista do setor, Doug Laney, articulou a defini¢ao de big data
como os trés Vs: Volume, Velocidade e Variedade.

Volume — Organizacdes coletam dados de fontes variadas (transagdes comerciais, redes sociais, sensores...) armazenando um volume
grande de informagdes. Velocidade- Dados sdo transmitidos e tratados em tempo real. Variedade — Dados sdo gerados dos mais
diferentes formatos (dados numéricos, texto, video, audio, cotagdes, transagdes...)

81 Small Data: sdo dados em um volume e formato que os tornam acessiveis, informativos e acionaveis. Small data normalmente
fornecem informagdes que respondem a uma pergunta especifica ou abordam um problema especifico.
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podem fazer upload de informagdes com a mesma facilidade que o download delas. Diversos
usuarios das mais variadas esferas sociais e politicas, movidos por algum interesse comum de
consumo (e producdo) de informagdo, participam ativamente de um mapa, alimentam com
informagdes e impressdes pessoais bem como interagem com as mais diversas informagdes

postadas pelos demais.

Em se tratando da qualidade e procedéncia de dados, vale também trazer aqui uma relagao
interessante levantada por Gartner. Quando trata dos mapas colaborativos, o autor traz o
termo ‘mashup’ (do inglés, mistura), que define como “um aplicativo web que combina
dados de mais de uma fonte em uma Unica ferramenta integrada, mas € muito mais do que
uma simples incorporagao de dados de outro site para formar um documento composto.”®*
(2009, p. 71, tradug@o nossa). A ideia ndo ¢ nos aprofundarmos em aspectos técnicos de
programacado e informatica, mas uma faceta presente e importante assinalada por Gartner,
gedgrafo que se ocupou em entender os mapas digitais colaborativos; ¢ que, quando um
mapa desses lida com diversos tipos de informagdes, também lida com diferentes fontes

informacionais.

Como ele desenvolve em seu artigo, para criar um mapa colaborativo uma das maneiras mais
utilizadas ¢ compondo um mashup. Para isso, utiliza-se um aplicativo - base para fornecer
o mapa ¢ os dados georreferenciais, para serem cruzados com os outros dados que virdo de
outros aplicativos que serdo incorporados ao mashup. E Gartner identificou que o aplicativo
de mapas mais utilizado como base para varios mashups ¢ o Google Maps API - algo que
também nao passou desapercebido ao longo desta pesquisa, especialmente apds observar e
atentar nos aplicativos geolocativos e inclusive mapas colaborativos de ativistas (que serdo
apresentados mais adiante, ainda neste capitulo). E essa concentracdo, ja notada a partir dos

dados de 2008, continua, segundo Gartner:

“Eles (Google) incentivam mashups para poder usar dados voluntariados

para seus proprios interesses comerciais. Assim, pode-se argumentar

82 “A mashup is a web application that combines data from more than one source into a single integrated tool, but is much more
than a simple integrated tool, but is much more than a simple embedding of data from another site to form a compound document.”
(GARTNER, 2009, p.71)



que o aplicativo Web 2.0 meramente replica divisdes digitais, ao invés
de subverter ou oferecer mudangas radicais.”® (GARTNER, 2009, p. 76,

traducdo nossa)

Assim, além dessas bases informacionais que sdo adotadas para construir os mapas
colaborativos, também se conta com a atividade de input de dados por parte dos usuarios.
Linda See, Steffen Fritz ¢ Jan de Leeuw afirmam que este ¢ um momento em que “um
cidaddo ordinario se transforma em neogedgrafo®”’ s (2013, p. 955). O usuario, tendo acesso
amidia locativa, pode criar, personalizar e mapear informagdes de seu interesse. Ha uma certa
democratizagdo do papel do cartografo; as informagdes geolocativas provenientes de usudrios
(n2o necessariamente experts), alimentam uma rede com informagdes georreferenciadas em
tempo real, produzindo VGIs - do termo em inglés ‘volunteered geographic information’.
Ao mesmo tempo em que ha essa abertura para input de dados por parte dos usudrios, o
acesso a totalidade dos dados ainda ¢ concentrado; cabe apenas as grandes empresas que

possibilitam essas plataformas, Google por exemplo.

Ainda segundo os autores, os mapeamentos colaborativos “podem oferecer uma soluc¢ao
para obter mais dados espaciais atualizados, ou, em algumas situagdes, podem formar a
unica fonte de informagao disponivel.” (2013, p. 956). Eles ressaltam que o grande desafio
dos mapas colaborativos ¢ contar com a qualidade e precisao dos dados que sdo inseridos
pelos usuarios; apesar de ser uma forma de mapeamento cada vez mais frequente, saber

trabalhar e qualificar esses geodados ¢ importante.

Entender como dados que se acumulam e se consomem ¢ imprescindivel para entender a
qualidade do mapa. No entanto, além da qualidade dos dados, a quantidade ¢ igualmente
relevante, pois, quanto maior o numero de usudrios ativos em uma rede colaborativa, maior

a chance de precisdo das informagdes. Os autores Laura Criscuolo, Monica Pepe, Roberto

83 “ They encourage mashups so as to be able to use voluntenteered data for their own comercial gendas. So it could be argued that Web
2.0 application merely replicate digital divides, instead of subverting or offering radical change.” (GARTNER, 2009, p. 76)

84 O termo ‘neogeografo’ faz referencia ao termo ‘neogeografia’ cunhado na area de geografia para referenciar mapas digitais criados
por leigos (ndo geografos/nao especialistas).

89



920

Seppi, Gloria Bordogna, Paola Carrara e Francesco Zucca tratam, em seu artigo, justamente
sobre a qualificacdo e classificacdo de dados. Para eles, dados provenientes de usudrios fisicos
comuns que alimentam aplicativos/mapas/sites colaborativos sdo chamados de “informacgdes
incidentais™*. Trata-se de dados que sdo compartilhados de forma indireta pelos usuérios,
ou seja, com a postagem de uma foto, por exemplo. Além da informac¢do da imagem,
acompanham com ela as coordenadas do local da foto, especifica¢des do equipamento, data,

horario, notas do autor da foto, entre outros.

“Todos esses tipos de informagdes incidentais geralmente sdo distribuidos
através da web por meio de foruns, blogs, paginas web, albuns de fotos
na web, aplicativos sociais e geograficos (por exemplo, aplicativos para
mapeamento social ou globos virtuais). Eles sdo geralmente acessiveis ao
publico em geral de forma gratuita, e frequentemente sao fornecidos com
ferramentas sociais para compartilhar, comentar e avaliar contetidos. Os
dados incidentais geralmente sdo acompanhados de metadados escassos
ou ambiguos™’. (CRISCUOLO, et al. 2013, p. 687, tradugdo nossa)

Os mapas colaborativos tém propiciado o uso da localizacdo como modo de compartilhar
interpretagdes do espaco. Essas interpretagdes podem ser as mais variadas, desde algo mais
subjetivo como uma impressao ou memdaria pessoal até informagdes politicas e economicas.
Os pesquisadores em Comunicagdo e Cultura Contemporaneas José Carlos Ribeiro e
Leonardo Branco Lima, em artigo sobre Mapas Colaborativos, levantaram aspectos de ordem
econdmica, politica e cultural desses mapas. Para os autores “[...] a dimensdo econdmica ¢
centrada em seu valor de uso, isto ¢, na possibilidade de micro-apropria¢des, nas quais a
utilizagcdo do mapa como mediagdo entre os individuos e o territorio € a questao substancial”
(2011, p. 43).

86 Incidental data.

87 “All these types of incidental information are usually distributed via the web by means of forums, blogs, web pages, web photo albums,
an social and geographic applications (for instance, applications for social mapping or virtual globes). They are commonly accessible to
the general public for free, and are frequently provided with social tool for sharing, commenting and rating contents. Incidental data are
often accompanied by scarce or ambiguous metadata.” (CRISCUOLO, et. al. 2013:687)



A mediacao através dos mapas colaborativos, em especial com as midias locativas, feita
entre o territoério e o usuario, se torna indispensavel para o reconhecimento e valoracao do
espaco. A dimensao politica, ainda segundo os autores, diferentemente dos mapas impressos
do século passado, gera um interesse na escala do territorio efetivamente vivenciado, ou seja,
para o usudrio/colaborador interessa o seu trajeto, seu roteiro e seus lugares de convivio.
Nesse sentido, a ordem cultural também acontece na escala do espaco vivido, demarcando

uma relacdo de pertencimento com o territorio.

“Os mapas, enquanto instrumentos que exercem a fun¢do de mediadores
de informagdes associadas a determinado espagos e localizagdes
geograficas, se configuram, desta forma, em elementos intervenientes
importantes na construgdo de representacdes sociais, uma vez que revelam
aspectos e caracteristicas particulares de um determinado contexto, assim
como ajudam na organizagdo das experiéncias no curso da vida diaria”
(RIBEIRO; LIMA, 2011, p. 45)

Diante desse contexto, dessa mediagdo intensa por aparelhos locativos e trocas de dados
surgem 0s termos como crowdsourcing € crowdsensing, que esclarecem algumas dinamicas
importantes que ocorrem no input de dados por parte dos usuarios nos aplicativos e mapas
colaborativos. O crowdsourcing ¢ um método de coleta de dados pelo qual os usudrios
contribuem livremente para a constru¢ao de um banco de dados espacial. Um exemplo de

uma plataforma tipicamente de crowdsource ¢ o Wikipidia.

Ja o crowdsensing trata-se de informagdes processadas por aparelhos locativos, isto &,
quando o sistema se apropria de informagdes disponibilizadas pelo usuério que geram novas
articulagdes informacionais. Ganti, Ye e Lei, autores do artigo ‘Mobile Crowdsensing:
Current State and Future Challenges’* sobre crowdsensing, classificam que o crowdsensing
pode ser dividido em duas categorias:

Uma ¢ o personal sensing application, em que os dados pessoais de um individuo sao

processados/articulados com outros, gerando mais dados para o préprio individuo. Podemos

88 (GANTI; YE; LEI, 2011)
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citar aqui, como exemplos, aplicativos de satde, que marcam a passada de corrida/caminhada
do sujeito juntamente com o batimento cardiaco, gerando ao final um mapa completo do que
foi percorrido somado a mais uma série de informacdes referentes a saude fisiologica do

usuario como: perdas caloricas, tempo médio, pico de esforgo, hidratagdo, dentre outros.

A outra categoria, a que mais nos interessa, ¢ a que os autores chamam de community sensing,
que se refere ao monitoramento de fenomenos/informagdes de grande escala que ndo podem
ser facilmente medidos por um unico individuo. Sdo processadas informag¢des de uma rede
de colaboradores para gerar outros dados. Isso pode se dar de duas maneiras: de maneira
consciente e voluntaria que ¢ denominada participatory crowdsensing, ou de maneira velada,
em que normalmente os usudrios ndo tém ciéncia de como seus dados estdo sendo utilizados

e articulados, que ¢ denominada opportunistic crowdsensing.

O modo opportunistic crowdsensing ¢ uma modalidade mais autonoma, na qual informagdes
pessoais sdo coletadas e automaticamente compartilhadas sem um consentimento claro do
usuario. Normalmente; s3o as letras miudas dos downloads gratuitos de aplicativos, ou os

termos de uso que sdo aceitos para participar de alguma rede colaborativa.

Um exemplo pratico de um mapa colaborativo, que possui carater crowdsourcing de
funcionamento e também uma articulacdo de dados crowdsensing, ¢ o Waze® (Figura 19).
Um aplicativo de midias locativas que, muito além de funcionar como um simples GPS,
consegue informar intensidade do transito, presenca de autoridades, acidentes, radares,
buracos e defeitos na estrada entre outras informagdes relativas ao transito. O programa
consegue manter todas essas informagdes atualizadas na plataforma de mapa digital devido
a alimentag@o constante, em tempo real, por parte dos usudrios. A qualidade e precisdo das
informagdes dependem, portanto, da quantidade de usudrios que percorrem determinadas
regides do mapa, ou seja, em locais em que hd uma baixa utilizagdo, o aplicativo deixa de

ter a eficiéncia prometida.

Algo importante para se ater ¢ que, com os mapas digitais, muitas sdo as informagdes possiveis

89 https://www.waze.com
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Figura 19- Interfaces do aplicativo Waze. Fonte: Waze app

de serem associadas, e isso gera uma necessidade de hierarquia de visibilidades dos dados.
Como Alison Sant ressalta: “A hierarquia espacial do mapa ¢ reforcada pela pratica diaria
de navegar em uma nova cidade, encontrar uma parada de metré ou um endereco comum.
No entanto, incorporado nessas referéncias cotidianas ha um conjunto de pressupostos que

ordenam percepgdes do espaco fisico”™ (SANT, 2006, p. 1, tradugao nossa)

As sobreposi¢des de informagdes possuem uma ordem predeterminada por quem oferece
0 mapa, ou seja, quem controla a base de dados. Pensar sobre a relacao de visibilidade e
invisibilidade de informagdes ¢ importante para um entendimento critico dos mapas e suas
representacdes. Como bem coloca Laura Kurgan, a invisibilidade de dados traz consigo uma

quietude que nos impde a espacialidade que bem entender.

90 The spatial hierarchy of the map is reinforced by the daily practice of navigating a new city, finding a subway stop, or an unfamiliar
address. However, embedded in these everyday references is a set of assumptions that order perceptions of physical space” (SANT;20006,

p-1)
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“Parece que até mesmo no final, mapas — os bem-sucedidos, 0s que nos
mostram onde estamos e nos levam daqui até 14 - arriscam-se oferecendo
duas alternativas. Eles nos deixam ver demais, ¢ daqui nos cegam o que
nao podemos ver, impondo uma tirania quieta de orientacdo que apaga a
possibilidade da descoberta desorientada, ou de perder de vista um tanto
de outras coisas que poderiamos ver. Eles omitem, de acordo com suas
convengdes, aquelas linhas invisiveis de pessoas, lugares e redes que criam
0s espagos mais comuns que vivemos nos dias de hoje.”' (KURGAN,
2013, p. 16, tradugdo nossa)

Muito antes da profusdo dos mapas digitais, o pensador Jean Baudrillard ja afirmava que
com a pds-modernidade, os significados seriam precedidos pelos significantes. Em outras

palavras, uma ruptura entre a realidade e sua representacao.

“Hoje a abstracao ja ndo ¢ a do mapa, do duplo, do espelho ou do conceito.
A simulagdo de um territorio, de um ser referencial, de uma substancia. E
a geracdo pelos modelos de um real sem origem nem realidade: hiper-real.
O territorio ja ndo precede o mapa, nem lhe sobrevive. E agora o mapa que
precede o territorio.” (BAUDRILLARD, 1991, p. 8)

Baudrillard discorria sobre abstragdo e questionava a valia de nos referirmos a mapas
como representacdes reais de territorios. Hoje, no senso comum, as rotas determinadas
por aplicativos e mapas digitais sdo tomadas como verdades e pouco se questiona sobre
a ‘neutralidade’ dos mapas e dados georreferenciados disponibilizados, ou mesmo sobre
outras formas de se experienciar a realidade e as camadas ndo captadas por aplicativos. A
relevancia dos “modelos” em comparagao ao real ¢ maior, de maneira que o mapa se torna um
simulacro, e a conexao entre a realidade e suas representacdes se complexifica. A presenca

dos mapas digitais na palma das maos passa a ser a primeira leitura de reconhecimento do

91 “It seems as though in the end, maps - the successful ones, the ones that show us where we are and get us from here to there - risk
offering only two alternatives. They let us see too much, and hence blind us to what we cannot see, imposing a quiet tyranny of orientation
that erases the possibility of disoriented Discovery, or they lose sight of all the other things that we ought to see. They omit, according to
their conventions, those invisible lines of people, places, and networks that create the most common spaces we live in today.” (KURGAN,
2013, p. 16)



espago em que se percorre ou se estd. Sao essas interfaces que trazem os novos signos de

entendimento do entorno, abrigando novas abstragdes.

Num carater mais pratico, ainda no sentido da abstracdo agindo no entendimento direto
do real, Albarracin Santiago ** destaca, em seu artigo ‘Towards a new Datascape’, como o
desenvolvimento e pervasdo da internet e do mundo digital mudou relagdes e comportamentos
da sociedade com a cidade. Para o autor, isso acontece devido a trés surgimentos que elenca
da seguinte maneira: 1- surgimento dos computadores pessoais; 2- surgimento massivo de

conexdes a internet e 3- surgimento das midias locativas e redes sociais.
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Figura 20- Interfaces do App Instagram. Fonte: Intagram.com

Aprofundando no terceiro item (surgimento das midias locativas e redes sociais), os aplicativos
possuem um grande potencial ao se tratarem de difusores de conteudo e ainda, segundo o
autor, “prontos para transmitir ao mundo todo e interagir com todos seus usuarios” (2016,
p. 794). Para citar alguns exemplos praticos utilizados por Santiago, temos, o aplicativo

Instagram® (Figura 20):

“Quando toda a informacdo compartilhada no aplicativo ¢ recolhida

e despejada em um mapa virtual, os resultados tornam-se muito mais

92 SANTIAGO, 2016)

93 https://www.instagram.com | Trata-se de um aplicativo de uma rede social de fotos que permite, a cada foto publicada, saber a
localizagdo do usudrio, quais os tipos de registros feitos em localizagdes especificas, conhecer o perfil do usuario, o grau de aceitagdo
daquela informagao, dentre outras.
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interessantes, e em alguns casos interativos, porque dentro desses dados
estdo data e hora que nos ddo a possibilidade de criar uma animagao™*
(SANTIAGQO, 2016, p. 794, traducdo nossa).

Podemos citar como exemplo pratico disso, que Santiago menciona na citagdo acima o projeto
chamado ‘On Broadway’ (Figura 21), de autoria de Daniel Goddemeyer, Moritz Stefaner,
Dominikus Baur e Lev Manovich. Este ¢ um projeto de visualizagdo de um extenso banco
de dados, apresentada na forma de uma instalacdo interativa. Trata-se de uma compilagdo
de imagens e dados postados com a georreferéncia da famosa avenida Broadway que
atravessa Manhattan (extensao de 21 km). Os dados e imagens sdo provenientes de diversos
aplicativos; entre imagens e dados, foi o total de 660.000 fotos do instagram (num periodo de
6 meses), postagens de imagens no twitter e check ins da Foursquare (desde o ano de 2009),
imagens do Google Street View, 22 milhdes de leva e traz de taxi (em 2013) e indicadores

econdmicos do Censo Americano (US Census Bureau).

Figura 21- On Broadway- Interface interativa dos dados. Fonte: on-broadway.nyc.

94 “Cuando se junta toda esa informacion y se la vuelca en un mapa virtual los resultados se vuelven mucho mas interesantes, y en
algunos casos interactivos, ya que dentro de esos datos figura la fecha y la hora lo cual nos da posibilidad de armar una animacién
[...]"(SANTIAGO.2016:794)



Figura 22- On Broadway- Interface interativa dos dados onde ¢ possivel visualizar as 13 camadas
informacionais utilizadas no projeto. Fonte: on-broadway.nyc.

A interface do projeto foi organizada em 13 camadas, todas alinhadas a locais ao longo da
Broadway (Figura 22). A medida que o espectador seleciona um determinado trecho da
rua, ganham destaque uma selecdo de fotos Instagram de cada area, as principais imagens
do Google Street View, informacdes de leva e tras de taxis na regido, imagens do Twitter,
cores predominantes nas imagens relativas ao trecho, dados estatisticos médios econdmicos
e sociais, e ainda camadas adicionais, como nomes de bairros que cruzam a Broadway e
importantes cruzamentos e referéncias. Ter todas essas informagdes, ordenadas em camadas
de maneira interativa ¢é bastante revelador e torna visivel as diferencas, estéticas e sociais, de

cada trecho da famosa avenida.

As agodes das midias locativas e seus aplicativos que lidam com informacao georreferenciada
vao muito além das citadas até agora, que € a troca e criagdo massiva de dados em tempo
real; elas repercutem também nas relagdes produzidas nas e com as cidades. Sua agdo pode
ser percebida a contrapelo, quando tais dispositivos revelam suas ldgicas e poderes de gestao
de milhares de pessoas. Um exemplo recente ocorreu na cidade de Sao Paulo, em outubro

de 2017, com uma falha no algoritmo do aplicativo Waze. Segundo uma reportagem do
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O Estado de S. Paulo®, o incidente triplicou a lentidao do transito. Segundo os dados da
Companhia de Engenharia de Trafego (CET), ja as 14h havia 78,1 km de congestionamento,
sendo que a média no mesmo horario costuma ser de 23,4 km. O aplicativo, por alguma falha
no sistema, sobrecarregou certos trajetos, enviando centenas de carros para as mesmas vias,
causando assim um transtorno urbano. Situacdo essa que nos alerta para a influéncia que esse
aplicativo, por exemplo, tem no transito cotidiano da cidade, ou ainda, para o controle que

possui sobre uma cidade inteira.

Hé também algumas repercussdes que ocorrem a longo prazo. Retomando um exemplo
citado por Santiago, temos o Airbnb (Figura 23). O aplicativo causou mudangas sensiveis na
distribui¢do populacional de cidades inteiras, inclusive influenciando economias e mercados
imobilidrios locais. No aplicativo, usudrios alugam casas e apartamentos de outros usudrios,
e este servico acabou se tornando mais uma popular maneira de hospedagem temporaria de

muitos viajantes e turistas.
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Figura 23- Interface do AirBnB. Fonte: AirBnB

A popularidade do Airbnb cresceu tanto que, devido ao seu baixo preco quando comparado

a hotéis/pousadas e ao grande niimero de op¢des mundo afora impactou sensivelmente o

95 Noticia escrita por Bruno Capelas, Bruno Ribeiro e Priscila Mengue. Publicada 23 Outubro 2017
http://sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,com-lentidao-triplicada-sao-paulo-tem-segunda-feira-atipica,70002057753



mercado imobilidrio, o que causou um processo significativo de gentrificacdo em diversas
cidades ao redor do mundo. Segundo Santiago, devido ao valor competitivo de aluguel e da
alta procura de usuarios do aplicativo, houve um deslocamento por parte de populagdes locais
das areas centrais para as periferias das grandes cidades, devido ao alto valor imobilidrio que

as areas centrais adquiriram.

O que ilustra bem toda essa repercussao descrita ¢ o trabalho de Kor Dwarshuis que criou
uma visualizagdo animada de locais disponibilizados no AirBnB desde o ano de fundagao da
empresa (2008) até o ano de 2017. Conforme corre a linha do tempo, a progressao de pontos
brancos” aumenta de forma expressiva. Dwarshuis fez essa visualiza¢do de cinco principais

cidades do mundo (Amsterda, Barcelona, Berlim, Nova lorque e Londres).

Como ¢ possivel observar no comparativo abaixo (Figuras 24 e 25), a dominancia de imoveis
inseridos nesta logica de rede colaborativa ¢ expressiva e s6 vem confirmar como esse
mercado interfere no deslocamento da populacdo local, e o mercado imobilidrio de regides

centrais e valorizadas passa a sofrer ﬁrandes alteracOes ¢ uma hipervalorizacao local.

Figura 24- Imagem referente a 8 de Junho de 2009 em Amsterda. Cada pontinho branco representando um
local disponibilizado na rede colaborativa do AirBnB. Fonte: dwarshuis.com

96 Cada ponto branco representa uma nova residéncia disponibilizada no aplicativo.
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Figura 25- Imagem referente a 21 de abril de 2017 em Amsterda. Cada pontinho branco representando um
local disponibilizado na rede colaborativa do AirBnB. Fonte: dwarshuis.com

E a partir de agdes como essas, a gentrificagdo nas cidades e investimentos audaciosos em
parceria com grandes incorporadoras®, que se percebe como uma startup, que surgiu de
uma incubadora com o objetivo de promover uma plataforma comunitaria para pessoas
anunciarem, descobrirem e reservarem acomodagdes, hoje ¢ responsavel pela alocagao da
populagao local de cidades inteiras, flutuacao do mercado imobiliario e ainda movimentagao

turistica pelo mundo.

os negdcios baseados em “‘compartilha 0 colaborag¢@o” que se tornaram grandes
Nos ne baseados em rtilhamento” e “colabor ” que se tornaram de
empreendimentos, os estudos e investimentos em cruzar, mapear ¢ manejar dados sdo a
grande e constante prioridade. Empresas como AirBnB possuem equipes inteiras dedicadas a

entender e conseguir extrair ao maximo os dados do colaborador, do cliente e das regides que

97 E ainda como repercussdo deste cenario econdmico, foi anunciado em outubro de 2017 mais um ambicioso avango da empresa. O
AirBnB, em parceria com uma grande incorporadora imobiliaria de Miami, construira um prédio de 324 apartamentos que levara o nome
AirBnB. Os donos dos apartamentos desse prédio serdo encorajados a disponibilizarem seus apartamentos para locagdo no aplicativo, e
os hospedes terdo acesso a comodidades tipicas hoteleiras (concierge, servigo de faxina, armazenamento de bagagem). O foco da empresa
esta nas cidades de grandes visitagdes, mas que costumam oferecer um prego muito alto de aluguel. O primeiro complexo sera na Florida,
previsto para ficar pronto em 2018.



atuam. O blog da propria empresa, que ¢ especificamente dedicada a esse assunto ‘Airbnb
Engineering & Data Science ™, divulga periodicamente estudos e avangos relacionados ao
desenvolvimento da engenharia informacional envolvida. Em janeiro de 2015, por exemplo,
foi anunciada a elaboragdo de uma nova ferramenta interna, que tem como propdsito mapear
o mundo. No entanto, ndo o mapeamento usual que costumamos ver em outras plataformas

(de ponto a ponto), mas um mapeamento de regido a regido.

Em outras palavras, um mapeamento complexo que conta com o cruzamento muito maior de
informacgdes. A inten¢do dessa ferramenta ¢ tentar entender o que faz o usuario preferir uma
regido a outra. Entender os elementos que influenciam a tomada de certas decisdes. O estudo
conta, segundo a postagem no site, desde a criacdo de novos algoritmos a recomendagdes e

impressoes de pessoas locais.

“A localizagdo ¢ um elemento fundamental para uma série de nossos
esfor¢os de engenharia. Nossa equipe precisa ajudar o viajante Airbnb
a mitigar sua preocupacao niimero um ao encontrar um lugar para ficar:
localizagdo. Por outro lado, queremos destacar as mais diversas listas
oferecidas pelos anfitrides da Airbnb em todo o mundo.” * (SHOFF,

2015, s/n, tradugao nossa)

E, portanto, perceptivel, j4 com apenas alguns desses exemplos, o potencial que aplicativos
utilizados com dados georreferenciados possuem. Os aplicativos conectados a GPSs
demarcam onde qualquer um em posse de um dispositivo esteve, ird, frequenta, horarios
e periodos em cada coordenada e, com isso, até prever futuras atividades do usudrio ou
até mesmo de massas de pessoas. Sdo muitas as informacdes que podem ser geradas por
um individuo. Considerando ainda que apenas uma pessoa, por exemplo, utiliza inimeros
aplicativos (servigos, entretenimento, consultas, etc) que compdem o seu cotidiano. Além das

informagdes que sdo geradas de input nos aplicativos, as que sdo geradas por opportunistic

98 https://medium.com/airbnb-engineering

99 “Location is a crucial building block for a number of our engineering efforts. Our team needs to help the Airbnb traveler mitigate their
number one concern when finding a place to stay: location. On the flipside we want to highlight the million-plus unique listings opened up
by Airbnb hosts around the world”
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sensing e também uma grande quantidade que ¢ consumida.

Como exemplo significativo recente desse modo de funcionamento, deve-se atentar para
o caso Strava que revelou de dados de seguranca militar americana, que ilustra bem como
uma leitura atenta dos aplicativos de geolocalizacdo e um cruzamento simples informacional

pode ser revelador.

O aplicativo Strava, que ¢ conhecido como ‘redes sociais de atletas’, incentiva e marca
atividades fisicas executadas pelo usuario em posse de um smartphone ou smartwatch.
Nesse aplicativo, além de acompanhar o rendimento (velocidade, batimento cardiaco,
tempo, calorias gastas, etc) durante exercicios fisicos, € possivel postar e disponibilizar os
locais e as trajetorias dos treinos geolocativamente, tanto para compartilhar com demais
participantes da propria rede Strava como das demais redes sociais (Facebook, twitter,

etc). E um aplicativo que ja possui dezenas de milhdes de usuarios, muito popular entre
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Figura 26- Interface do mapa de calor divulgada pelo App Strava. Fonte: labs.strava.com

A Strava disponibilizaum mapa de calor'® (heat map- Figura 26) em que demarca as atividades

100 https:/labs.strava.com/heatmap/#2.00/-38.13148/22.96881/hot/all



CAPITULO 2- MUNDOS (CONTRA)CARTOGRAFADOS

de seus usuarios. No entanto, foi observando atentamente esse mapa, que Nathan Ruser (20
anos), um estudante australiano de analise de seguranga, percebeu que as informagdes 1a
expostas apontavam uma séria falha de seguranca. Nele era possivel observar atividades
e trajetos de treinamentos de soldados militares. Essas demarcagdes, ndo s6 apontavam

claramente bases militares (Figura 27), mas rotas que soldados adotam entre uma base e

ers Military
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Figura28-MarcagdoemmeioaodesertodaNigéria. Ondese desconhece dequalquerbase ouacampamentomilitar.
Fonte: NYTimes videos.
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Apesar de o mapa fornecido por Strava ndo ser dos mais atualizados, ¢ possivel cruzar as
coordenadas e perceber do que realmente se trata. Inclusive foram detectadas atividades em
meio a desertos e lugares indspitos em que se desconhecia publicamente qualquer tipo de
atividade militar (Figura 28). Tais informacdes podiam ser verificadas a partir das postagens
de fotos e selfies pessoais (Figura 29) compartilhadas pelos proprios soldados que traziam

ainda outras camadas de informagao dos arredores.

Figura 29-Selfie tirada por um soldado americano apds
o treinamento. A base militar pode ser vista ao fundo.
Fonte: NYTimes videos

O estudante que descobriu a falha prontamente apontou-a via Twitter (Figura 30) e, em
questdo de pouco tempo, surgiram inimeros alertas de outros analistas de seguranga, que
confirmaram a falha encontrada, seguidos de questionamentos por parte da midia. Na matéria
do New York Times (Strava Fitness App Can Reveal Military Sites, Analysts Say'’") escrita
por Richard Pérez-Pend e Matthew Rosemberg, publicaram que como resposta a situacao
uma porta-voz do pentagono declarou que o Departamento de Defesa recomenda aos seus
soldados que limitem a privacidade de suas midias sociais e que iriam rever a questdo. A
CIA (Central Intelligence Agency) nada declarou, e a propria empresa do aplicativo, Strava,
baseada na Cidade de Sao Francisco (E.U.A.) declarou em seu blog que ¢ possivel pelos
ajustes do aplicativo deixar as informa¢des no modo privacidade e, assim, a atividade ndo se

tornaria publica, bem como ndo contabilizada no mapa geral.

101 Publicada dia 30 de janeiro de 2018. Fonte: https://mobile.nytimes.com/2018/01/29/world/middleeast/strava-heat-map.html?smid=fb-
share&referer=http://m.facebook.com



Nathan Ruser v
@Nrg8000

Strava released their global heatmap. 13 trillion GPS
points from their users (turning off data sharing is an
option). medium.com/strava-enginee... ... It looks very
pretty, but not amazing for Op-Sec. US Bases are
clearly identifiable and mappable

Figura 30- Postagem no Twitter do estudante ao
descobrir a falha de seguranga no mapa de calor
de Strava.

Fonte: www.Twitter.com

4:24 PM - 27 de jan de 2018

Alguns anos antes, uma interface baseada em mapas ja havia explicitado aspectos
problemadticos da coleta e espacializa¢ao de dados geolocativos. Desenvolvida pela empresa
Ubisoft em 2013 para uma campanha de marketing de um jogo em plataforma digital, We
are Data'-Watchdogs (Figura 31) tinha como base as cidades de Londres, Berlim ¢ Paris.
Diferentemente dos mapas digitais comuns de cidades, estes eram atualizados em tempo real
com as mais diversas bases de dados de grandes e conhecidos aplicativos como Instagram,
Twitter, Foursquare, além de outras informagdes geolocativas de acesso publico como de

transporte coletivo, caixas eletronicos, pontos de Wi-Fi disponiveis e entre outros.

Um mapa que mostra a informacao dos habitantes das respectivas cidades e suas atividades e
redes sociais (Figura 32). Era possivel observar em tempo real onde, por exemplo, havia uma
grande concentracdo de usudrios twittando, quais as fotos estavam sendo compartilhadas

pelo Instagram em algum ponto especifico da cidade, quantas bicicletas estavam disponiveis,

102 http://gventud.people.uic.edu/visualization/wearedata/#data
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Figura 32- Mapa de Paris com suas demarcagdes de informagdes sendo alimentadas em tempo real.
Fonte: we are data

dentre tantas outras informacgdes possiveis (Figuras 33 e 34).
O que era para ser uma campanha criativa de marketing de um jogo se tornou um mapa

completo dessas cidades, que escancarou como as informagdes que compartilhamos via
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midias locativas/redes socias sdo complexas e abertas ao mundo. Muitos foram os artigos
na internet suscitados pelo complexo mapa da campanha de marketing. Os mapas hoje estao

fora do ar, devido ao encerramento da campanha, mas abaixo seguem imagens de como era

sua interface, retiradas de seu site oficial que continua online.

Figura 33- Os dois modos de visualizagdo do mapa de Paris com suas demarcagdes de informagdes
alimentadas em tempo real (Zoom). Fonte: we are data.

Le dessert] #dessert
#gourmandise #framboise #tarte
#gouter #repas #instafood
#tropbon #artelette...
http://t.co/b5x8UmSIX2

Mouse click popup - Twitter

Figura 34- Informagodes compartilhadas em redes sociais de usuarios em Paris. Fonte: we are data
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A presencga desse tipo de mediacdo por meio de mapas colaborativos ja extrapola o universo
de redes sociais e servigos, chegando inclusive ao entretenimento ou até mesmo as redes de
relacionamentos. No Pokemon Go, um jogo online em que o usudrio joga em primeira pessoa
interagindo com o meio e outros jogadores mediado com o celular, a interagdo acontece
em tempo real — no sentido em que a geolocalizacdo do usuario e seu deslocamento sdo

fundamentais para a premissa do jogo, fato que na época de seu langamento, causou uma

Figura 35- Interface do jogo Pokemon Go. Mapas digitais que localizam os personagens a serem ‘cagados’ a
partir da localizagdo em tempo real do usuario. Fonte: Convertize

Figura 36- Personagem localizado
por mediagao do celular.
Fonte: Pokemon Go
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Figura 37- Aglomerados de usuarios do jogo Pokemon Go Fonte: CNN

movimentagdo incomum em uma série de pontos das cidades (Figuras 35 e 36).

As pessoas se aglomeravam em pontos da cidade determinados pelo jogo para cumprir
tarefas e galgar niveis acima de pontuacgdo no jogo, além, ¢ claro, de ‘cacar’ Pokémons que
apareciam nos mais diversos locais. O desenvolvimento dos personagens ‘cacados’ se dava
conforme o deslocamento do usudrio registrado pelo GPS do jogo, o que modificou a relagdo

do usuério com a cidade (Figura 37).

Apesar de toda a movimentacdo de pessoas nas cidades, as incidéncias desses pontos
(Pokestops) eram mais presentes em areas centrais das cidades, enquanto que em regiodes
periféricas, rurais e de baixa renda, os pontos eram quase nulos (Figura 38). Esse desequilibrio
na distribuicdo dos pokestops foi constatado em diversos paises, o que levou alguns a
refletirem o que essa desigualdade de ofertas de participac¢do no jogo reflete sob os aspectos

econdmicos e politicos por tras desse jogo.

Na reportagem'® ‘Por que os pontos de interesse de Pokémon Go sdo distribuidos de

103 https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/08/10/Por-que-os-pontos-de-interesse-de-Pokémon-Go-sao-distribu%C3%ADdos-de-
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CONTRACARTOGRAFIAS: PRATICAS CRITICAS EM UM MUNDO HIPERMAPEADO

maneira desigual’ da reporter Ana Freitas para o Nexo Jornal, afirma-se que “o mapa do jogo
¢ um reflexo da desigualdade de ocupagdo das cidades” (2016, s/n) e critica o fato de ndo
haver possibilidade de o usuério sugerir novos pontos. Esses topicos também se tornaram

recorrentes em foruns de discussdo sobre games.

Apo6s esses breves casos de como essas plataformas de mapas colaborativos atuam no
cotidiano atual, fica evidente que as colaboracdes nesses mapas vao muito além de uma
relacdo ‘peer to peer’, ou melhor, de ajuda mutua entre usuérios. Ha toda uma complexidade

de dados e georreferéncias que abrigam importantes questdes politicas, sociais, economicas

maneira-desigual-na-cidade . Publicado em 10 de agosto de 2016.

Figura 38- Contraste de concentragdo de Pokestops entre duas regides diferentes na cidade de Sdo Paulo. O
mapa do lado esquerdo ¢ da Vila Ema (Zona Sul de Sdo Paulo); o mapa do lado direito ¢ do centro de Sao Paulo.
Fonte: Nexo Jornal

110



e culturais, que devem ser cada vez mais consideradas.
2.2 CONTRACARTOGRAFIAS ATIVISTAS

Que os mapas colaborativos pervadiram de maneira sensivel a vivéncia e o senso de
localizagdo do homem contemporaneo ja estd evidente. Além disso, fica claro que ndo se
trata somente de uma localizacdo geografica quando mencionamos os mapas atuais, mas de
uma localizacdo cultural, economica e politica. Uma vez visiveis essas diversas camadas de
leituras presentes em qualquer mapa digital, plataformas como essas passam a ser utilizadas
por grupos/coletivos ativistas. S3o eles os contracartégrafos, cuja postura presente neste tipo

de acdo resgata a citagdo de Holmes:

“Cartografias criticas e dissidentes surgem contra o fundo da tecnologia
dos mapeamentos dominantes. Elas aparecem como contracondutas'®
no sentido dado por Michel Foucault.” (Holmes, 2006, p. 25, traducao

nossa).

Brian Holmes, ativista que indica um embate entre contracartografias e as cartografias
dominantes e hegemonicas, ressalta como as relagdes com o entorno realmente se alteram
a medida que a internet pervade a vida do homem contemporaneo. Fica impossivel negar o
quanto os mapas colaborativos interferem diretamente na interagdo com outros individuos
e com a cidade. Holmes afirma ainda que: “As redes tornaram-se as estruturas dominantes
do poder cultural, econdmico e militar. No entanto, esse poder permanece em grande parte
invisivel”'® (HOLMES, 2006 , p. 20, tradugdo nossa)

Mesmo antes dos mapas digitais, esse “poder que permanece invisivel” mencionado por
Holmes sempre existiu, sempre houve o bindmio importante a ser considerado ao longo das

leituras cartograficas do visivel e ndo-visivel. E € justamente nessa chave informacional, nos

104 Para Foucault ‘contracondutas’ refere-se a um sentido ativo “[...] de luta contra os procedimentos postos em pratica para conduzir
os outros.” FOUCAULT, M. Seguranga, Territorio, Populagao: Curso dad no Collége de France (1977-1978). Sdo Paulo: Martins Fontes,
2008.

105 “Networks have become the dominant structures of cultural, economic and militar power. Yet this power remains largely invisible.”
(HOLMES, 2006,p. 20)
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esfor¢os de trazer visibilidade ao que ¢ omitido, que os contracartografos trabalhardo com os
mapas digitais ou mapas colaborativos. A possibilidade de ver o planeta do espaco em fotos
de satélite (processo ja abordado no item 1.2), por exemplo, ja havia chamado a ateng¢do
inclusive dos ativistas como uma linguagem possivel de vinculagdo informacional — de uma

modalidade de representacdo de suas lutas. Segundo Laura Kurgan:

“Os ativistas reconheceram o poder da imagem para explorar e publicizar
os derrames de petroleo e incéndios, despejos de residuos toxicos, os
efeitos da irrigacdo, o dano da chuva 4cida na floresta, o desmatamento
tropical na Amazodnia, o encolhimento dos lagos e dos mares, os icebergs
ou simplesmente a vulnerabilidade da Terra como uma pequena bola de
gude azul, flutuando no espago.”'” (KURGAN, 2013, p. 113, traducao

nossa)

Essa maneira de representar e localizar agdes, intencdes e movimentagdes no mapa permitiu
aos grupos ativistas uma outra maneira de expressar suas reivindicagdes e recursos. Assumindo
a qualidade de qualquer cartografia trazer uma forma visual de confrontar aspectos de
visibilidades e invisibilidades de informacao, coletivos e agentes sociais passam a recorrer
a mapeamentos colaborativos para evidenciar confrontos e campos de disputas, por meio de

cruzamentos de informagdes ou evidenciando camadas de leituras desconhecidas.

Acgdes como estas, de utilizagdo da cartografia como uma forma de contestagdo, de abalar
as relagdes de poder e processos cartograficos do senso comum, assumem uma postura
contracartografica. Muitos sdo os grupos ativistas que fazem uso de mapas colaborativos

para difundir recursos ou para trazer a tona alguma denuncia.

Ha, além do Google, grupos e organizagdes que se ocuparam em criar mapas com conjunto de
dados espaciais abertos justamente para serem utilizados em criagdo de mapas colaborativos

que tenham a finalidade que os grupos ativistas procuram. Apesar de personalizarem e

106 “Activists recognized the power of the image to explore and publicize oil spills and fires, toxic waste dumps, the effects of irrigation,
acid rain damage to forest, tropical deforestation in the Amazon, shrinking lakes and seas, calving icebergs, or quite simply the vulnerability
of the Earth as a small blue marble, floatingin space.” (KURGAN, 2013, p.113)



CAPITULO 2- MUNDOS (CONTRA)CARTOGRAFADOS

adaptarem certas ferramentas para um uso especifico, ndo ha uma diferenca significativa
visual e operacional. Os dois exemplos mais conhecidos de grupos que desenvolvem mapas

colaborativos para grupos que querem denunciar ou evidenciar questdes sociopoliticos sdao

- 1. e A~ —~ ~ 3 L~ o~ A

@USha hidi Commreenty

(Iels[ul or Register

Home News Deployments Plugins Themes Resources Research [ Q |[ deployments I ) J

DEPLOYMENTS

° Add a Deployment

Figura 39- Interface de Ushahidi, desenvolve mapas colaborativos para grupos que querem denunciar ou
evidenciar questdes socio-politicos Este mapa da imagem mostra onde Ushahidi ja foi utilizado. Fonte:Ushahidi
Blog

Ushahidi foi uma das pioneiras nesse sentido, e teve seu inicio marcado por uma acdo ativista
especifica. O nome significa “testemunho” no idioma Swahili (idioma do sudeste da Africa).
O seu inicio foi em 2008, no Quénia, quando o pais vivia um momento de grande incerteza
politica e violéncia, especialmente apds as elei¢des que aconteceram ao final de 2007, que
foram seguidas de muitos protestos e manifestacdes que acusavam o candidato Mwai Kibaki
de haver manipulado a eleigao.

Os protestos e manifestacdes rapidamente escalaram para uma vertente violenta; em questdo
de pouco tempo, o conflito havia se tornado um conflito étnico e o foco violento ficou
principalmente voltado ao povo Kikuyu (a comunidade do candidato eleito). Segundo noticias
do New York Times'” da época, o nimero de mortes ja ultrapassava mil e a inseguranga da

107 (GENTTLEMAN,2008)
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populagdo era intensa.

Foi nesse contexto de extrema tensao que o projeto Ushahidi surgiu com a finalidade de
dar voz a populacao local e de trazer foco para a realidade vivida pela sociedade queniana.
Na postagem do surgimento da Ushahidi, que ocorreu em um jornal eletronico queniano, a

empresa declarou uma das razdes que impulsionaram o desenvolvimento da ferramenta:

“Acreditamos que o nimero de mortes que o governo, a policia e a midia
relataram ¢ notadamente subestimado. Nos também ndo pensamos que
temos uma imagem verdadeira do que realmente estd acontecendo -
relatorios de que todos nos ouvimos falar de familiares e amigos nas areas
afetadas sugerem que as coisas sdo muito piores do que o que ouvimos na
midia.”'® (USHAHIDI, 2008, s/n, tradugdo nossa)

Foi criado um mapa colaborativo em que qualquer um que tivesse acesso a um celular ou um
computador pessoal poderia registrar, via e-mail ou mensagem de texto, relatos de violéncia
politica. Relatos esses que, além de se organizarem como eventos temporais, também se
organizavam no sistema como eventos geograficamente localizados, garantindo assim
leituras ndo s6 dos relatos mas também outro grau de leitura como, por exemplo, quais as
localidades em que se concentravam o maior nimero de vitimas e quais as periodicidades em
que a violéncia ocorria. Essa movimentacao de informagdes trouxe a tona toda a fragilidade

politica vivida no momento, deu voz a testemunhas e vitimas das violéncias ocorridas.

A plataforma foi concebida com uma linguagem simples, dispensando expertise e técnica
especifica, o que garantiu uma aderéncia alta de usuarios. Neste movimento, especificamente,
0 projeto contou com 45 mil usudrios, numero significativo e importante para que o
movimento adquirisse expressividade suficiente. Para a organizacdo, além dessas leituras
imediatas possiveis, era importante o registro delas para que esse episoédio ndo se perdesse

na memoria do povo.

108 “We believe that the number of deaths being reported by the government, police, and media is grossly underreported. We also don’t
think we have a true picture of what is really going on — reports that all have us have heard from family and friends in affected areas
suggests that things are much worse than what we have heard in the media” (Ushahidi,2008)



“Os quenianos demonstraram sua capacidade de amnésia seletiva uma e
outra vez. Quando essa crise chegar ao fim, ndo queremos o que aconteceu,
de ser varrido sob o tapete em nome de ‘seguir em frente’ - para que
possamos avangar verdadeiramente, a verdade do que aconteceu precisa
ser dita - Ushahidi (www .ushahidi.com) ¢ a nossa pequena maneira de
contribuir com isso.”'” (USHAHIDI, 2008, s/n, tradugdo nossa)

Esse caso, da violéncia politica no Quénia, foi o que estabeleceu a organizagdo Ushahidi.
Desde entdo, muitos outros grupos espalhados pelo mundo contaram com o Ushahidi a
fim de criar mapas colaborativos para enfrentar situagdes de seu proprio contexto socio-
politico. Ushahidi encontrou nas midias locativas uma maneira de acumular informagdes
em um mapa colaborativo proprio para se contrapor a um acontecimento politico local. A
postura de enfrentamento diante do contexto surgiu da evidéncia de que dados e estatisticas
eram manipulados para abrandar e manipular opinides, além, claro, da crise de inseguranga

extrema vivida pela sociedade local.

O grupo encontrou, através de mapas colaborativos, uma maneira de expor sua dentncia
com a colaboracdo de milhares de usuarios e apresentar uma outra alternativa de expor
dados atualizados em tempo real. Hoje Ushahidi se apresenta como uma empresa sem fins
lucrativos que oferece a plataforma necessaria para grupos ativistas e sociais que queiram
fazer uso de mapas colaborativos para suas agdes. A plataforma foi utilizada, por exemplo,
apos o terremoto do Haiti (2010) e o derrame de 6leo no mar em Louisiana —EUA (2010),

dentre outros (Figura 40).

Assim como o Ushahidi, o OpenStreetMap também ¢é utilizado por vérias diferentes
iniciativas ativistas. O OpenStreetMap (OSM) ¢ um projeto de mapeamento colaborativo de
criagdo e atualizagdo de um mapa livre e editdvel do mundo, com principio de funcionamento
por crowdsourcing. Os mapas sdo desenvolvidos por voluntarios (VGI) que inserem dados

de GPS portateis, fotografias aéreas e de satélite. Os mapas sdo editados com softwares

109 Kenyans have demonstrated their capacity for selective amnesia time and time again. When this crisis comes to an end, we don’t want
what happened to be swept under the rug in the name of “moving forward” — for us to truly move forward, the truth of what happened needs
to be told — Ushahidi ( www.ushahidi.com) is our small way of contributing to that.” (Ushahidi,2008)
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abertos por uma comunidade grande que confirma e revisa as informacgdes, além de contar
com a OpenStreetMap Foundation (OSMF) que formalmente opera os dados em nome da

comunidade de mapeadores.

Os grupos ativistas tém criado seus mapas colaborativos através de mashups (modalidade
de construcao de mapas colaborativos ja explicada no inicio deste capitulo) e para isso se
utilizam de mapas-base como esses (Ushahidi/OpenStreetMap) ou Google Maps. Fazer
uso de mapas-base garante um reconhecimento mais intuitivo e rapido, uma vez que sao
linguagens ja muito difundidas. Além de linguagem e visual conhecido, sdo softwares livres,
o que exime qualquer grande investimento financeiro e de tempo de repensar e programar
uma plataforma cartografica digital. Nao considerar esse despendimento de tempo e dinheiro
¢, muitas vezes, resultante de um desinteresse em repensar este aspecto da cartografia, uma
vez que o foco de muito desses grupos estd em outras questdes para o qual precisam do
mapa, e claro, normalmente possuem uma realidade financeira limitada e ja comprometida

com mais uma série de investimentos de ligacao mais direta com a causa de suas lutas.

Plataformas de uso intuitivo, e, em especial, softwares livres sdo caracteristicas muito
frequentes ou, em quase toda sua totalidade, desse tipo de contracartografia ativista. Utilizar

plataformas com uma linguagem intuitiva facilita a colaborag¢do e engajamento de usuarios



das mais diversas camadas sociais e econdmicas, dispensando assim qualquer expertise ou
treinamento. O uso de software livre, além de ser uma opcao sem custo, abriga um aspecto
politico, por permitir livre acesso a programagdo e edi¢do a necessidades especificas, e
ndo ficar a mercé de parametros e programagdes predeterminados. Percebe-se que o foco e
prioridade dessas contracartografias ¢ expor e difundir a informagao, e pouco se pensa sobre

a representagdo em si dessas informagdes.

Apo6s observar alguns mapas colaborativos utilizados por organizagdes e grupos ativistas,
foi possivel perceber que ha dois tipos de perfis principais ativados por esses grupos. Uma
¢ a de dentincia, que normalmente compila relatos de diversos usuarios em torno de algum
determinado tema, como foi, por exemplo, o primeiro caso do Ushahidi descrito no item
anterior. O outro perfil ¢ o de compartilhamento de recursos que normalmente ndo sdo

evidenciados em mapas de distribuicdo comum (ex. servigos, locais de atendimentos, etc).
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Figura 41- Interface do aplicativo Arriving in Berlin. Fonte: Arriving in Berlim

O Aplicativo Arriving in Berlin''? (Figura 41) é um exemplo de mapa colaborativo que tem
esse perfil de compartilhar informacgdes de recursos. Trata-se de um aplicativo desenvolvido

porrefugiados pararefugiados, disponivel inglés, arabe e farsi. A iniciativa partiu de refugiados

110 https://arriving-in-berlin.de
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que se estabeleceram na cidade de Berlim e disponibilizaram, através do aplicativo, as
informagdes-chave para os refugiados recém-chegados na cidade. No aplicativo, ¢ possivel
encontrar informagdes como advogados e clinicas com profissionais de saude, que falam
arabe ou farsi, obtém informacgdes sobre transporte publico da cidade, agéncias de empregos,

cursos de alemdo gratuitos.

O ‘Arriving in Berlin’ surge em um contexto politico de grande tensdo, em que ha um grande
volume de sirios buscando refugio no continente europeu. Momento que gerou uma série
de reacdes diversas entre os paises europeus, desde uma reacao xen6foba até uma reagdo de

acolhimento. A Alemanha, em especial Berlim, foi um dos locais europeus mais abertos e
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Logo apos o Brexit, ainda contemporaneo ao contexto politico economico descrito acima,
surgiu por exemplo, no Reino Unido uma onda xeno6foba muito forte contra imigrantes
recém-chegados e ja estabelecidos. As ocorréncias de violéncia foram tdo marcantes que
foi desenvolvido por um grupo de voluntarios o iStreetWatch (Figura 42), que tem como

objetivo engajar a minoria negra e imigrantes para denunciarem episodios de xenofobia e



crime de 6dio. Com essas denuncias, além de dar voz a minoria e poder estabelecer quais os
locais mais seguros, pretende-se acompanhar a variacao dessas taxas de violéncia conforme

os discursos inflamados nacionalistas que passaram a ser pronunciados no pais.

Os aplicativos ‘iStreetWatch’ e o ‘Arriving in Berlin’, apesar de surgirem em um mesmo
contexto sociopolitico possuem aproximagdes as questdes totalmente opostas. Um, de
acolhimento; e outro, de alerta e perigo. Apesar dessas diferencgas conceituais, possuem uma
linguagem de representacdo muito similar; ndo hd uma preocupacio em rever a representagao

dos mapas ou em uma nova maneira de apresentar esses dados compilados.

Uma outra questao importante a ser notada, ao se tratar de mapas colaborativos de grupos e
organizagdes de perfil ativista, € tentar entender quem realmente ¢ o grupo que ativa essa rede
colaborativa, pois isso nos diz muito sobre qual ¢ realmente o publico alvo das informagdes
e como esses dados sdo articulados pelo grupo. Podemos citar aqui, por exemplo, dois

aplicativos brasileiros com esse perfil, o0 “Nos por Nos’ e o ‘Fogo Cruzado’.

Ambos aplicativos sdo de dentincia da violéncia e surgem em 2016 no ambito de comunidades
carentes do Rio de Janeiro. O ‘Nés por Nos’ (Figura 43) trata-se de um aplicativo desenvolvido
pelo Férum de Juventudes para moradores de favelas denunciarem violéncia policial através
de texto, fotos, gravacdo de dudio e até mesmo videos. O grupo sentiu a necessidade da
criacdo do mapa colaborativo ap6s um mapeamento realizado no ano anterior (2015) em
15 favelas, com o qual perceberam uma constante alta de violéncia realizada por parte dos
policiais. Resolveram adotar como instrumento ndo s6 para registro e dar voz as diversas
vitimas, mas também educar os jovens sobre seus direitos e orientar como denunciar a

instancias maiores.

“a ferramenta ndo vai necessariamente resolver todos os problemas das
favelas e as lutas que enfrenta a juventude negra. Mas ¢ uma ferramenta que

algumas organizagdes consideram um instrumento de luta” (GOULART"",

111 Fransérgio Goulart é o coordenador do projeto. Citagao extraida de uma noticia on line divulgada no site Rio on Watch
(http://rioonwatch.org.br/?p=19266)
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O aplicativo Fogo Cruzado (Figura 44), por sua vez, trata-se de registro de tiroteios que
acontecem nas comunidades do Rio de Janeiro e foi desenvolvido pela Anistia Internacional
em junho de 2016. Um dos objetivos principais do aplicativo ¢ dar visibilidade a tiroteios
com que comunidades cariocas convivem diariamente. Atila Roque, diretor da Anistia

Internacional no Brasil afirmou em uma entrevista concedida ao Anistia.org.br:

“Uma ferramenta como o app ‘Fogo Cruzado’ oferece um caminho
seguro para expor a realidade a que as pessoas estdo submetidas e a
desproporcionalidade geografica da violéncia no Rio. E mais uma maneira
de pressionar as autoridades a adotarem politicas de seguranca publica que
respeitem os direitos humanos”. (ROQUE, 2016, s/n)

A inten¢do ¢ acumular dados para divulga-los em mapas e andlises abertos a consultas
de autoridades, pesquisadores, imprensa e liderangas locais. Para Atila Roque, “com as
informagdes adicionais solicitadas poderemos ter uma no¢ao mais especifica do custo social

dessa violéncia para as pessoas e para a cidade”.



CAPITULO 2- MUNDOS (CONTRA)CARTOGRAFADOS
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Figura 44- Interface do site ‘Fogo Cruzado’. Fonte: Fogo Cruzado.

Apesar de ambos aplicativos surgirem em um contexto social similar, trazem, com a
colaboragdo informacional dos usudrios, formas completamente distintas de uso destes
dados. Enquanto o primeiro, ‘N&s por Nos’, pretende com a dentncia acelerar discussoes,
trazer um cardter de enfrentamento e educagdo de direitos contra o abuso de poder das
autoridades policiais, o ‘Fogo Cruzado’, por sua vez, alimenta um banco de dados aberto com
as informacgdes recolhidas e apresenta, de maneira menos velada, os nimeros e indices sobre
os tiroteios que acontecem nas favelas, para haver maior evidéncia da realidade que essas
comunidades t€ém enfrentado e, com os dados e indices recolhidos, pressionar autoridades

locais.

Sao muitos os mapas colaborativos hoje, e dos mais diferentes temas e diferentes iniciativas.
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Podemos citar alguns exemplos, como o ‘hollaback’''? (Figura 45) ¢ o ‘Chega de Fiu
Fiu’'3(Figura 46), ambos voltados para mulheres denunciarem assédios. Ou, entdo, ‘Onde fui
roubado’ (Figura 47) e ‘WikiCrimes’ (Figura 48), ambos para que vitimas possam denunciar
roubos ou violéncias sofridas na cidade. Se uma lista de milhares de mapas colaborativos
que tenham carater de dentincia pode ser citada, a questao que fica € se realmente essas agdes
e esses dados acumulados, que traduzem visualmente estatisticas, se convertem em agdes
eficazes para os problemas levantados. Quanto os usudrios/vitimas que denunciam nesses
mapas colaborativos tém realmente de qualquer retorno e quanto os grupos que ativam essas
ferramentas conseguem utilizar esses dados de maneira criativa e eficaz? Essas iniciativas
tém como objetivo trazer dados a visibilidade, para com isso questionar, denunciar e fornecer
informag¢des normalmente ndo disponibilizadas. Nesse cenario, uma dupla questao aparece:
por um lado, em uma realidade com saturacdo de mapas como a de hoje, ha um desafio de se
manter relevante; e, por outro, ao que parece, conforme os mapas adquirem maiores fungdes

sociais, politicas, econdmicas e militares, dentre outras, maior sua profusdo e circulagdo.

A ordenacdo dessas informagdes georreferenciadas, o modo de apresenta-las e a associa¢ao
delas a uma projecdo cartografica configura uma forma de visualizacdo informacional
predominante da atualidade. Pequenos icones associados a coordenadas geograficas se
tornam indice de alguma informagao, que, por sua vez, leva a algum link portador de maiores

informacdes associadas, os quais também sdo links para tantas sucessivamente.

Ainda no que diz respeito a profusdo de mapas digitais e colaborativos, percebe-se que a
grande maioria dos colaborativos langados por iniciativas ativistas possui normalmente um
pico de engajamento por parte dos usudrios, sucedido por uma queda expressiva, sendo
gradativamente abandonados em meio a grande web. Vale entender que, para que esses
mapas realmente cumpram seu papel, ndo basta a iniciativa de disponibiliza-los, pois o
papel dos usudrios colaboradores ¢ igualmente fundamental. A eficacia dessas dentncias
esta diretamente ligada ao nivel de engajamento que a iniciativa consegue captar ¢ manter.

A responsabilidade ndo fica apenas nas maos de quem propde o mapa, mas também na de

112 https://www.ihollaback.org

113 http://chegadefiufiu.com.br
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Figura 47- Interface do aplicativo ‘Onde Fui Roubado’(langado em 2012). Diante aos frequentes problemas
de seguranga publica enfrentada pela populag@o brasileira, criou- se o aplicativo. Para que, além de gerar um
mapa em que seja possivel consultar e se informar de quais regides sdo mais seguras ou perigosas, também ha
a intengdo de acimulo de dados estatisticos para que a populagao utilize a fim de cobrar atitudes cabiveis para
autoridades e representantes politicos locais. Fonte:Onde Fui Roubado app.
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Figura 48- Interface de Wikicrimes, um mapa colaborativo que tem como objetivo denunciar atos de violéncia
(langcado em 2007). Criado por especialistas em seguranga publica, que pretendem, além de mapear e identificar
areas seguras ou violentas pelo mundo, também trazer a transparéncia de registros de crimes e quebrar a logica
de monopolio das informagdes pelo Estado. Fonte: Wikicrimes



iniciativas posteriores que trabalhem para manter toda a engrenagem de colaboracdo, deem

utilidade e gerem novas proposigdes a partir dos dados e indices captados.

Sao poucos os mapas colaborativos de “dentncia”, especialmente os que conseguem manter
um engajamento constante do publico. Existem varias possibilidades de isso acontecer,
uma ¢ que estes grupos ativistas ndo t€ém como pratica, e talvez isso se dé inclusive por
razdes financeiras, investir em divulgacao de suas ferramentas de maneira constante. Outra
possibilidade talvez seja que dados e dentincias levantados em aplicativos como esses nao

costumam trazer resultados contundentes e a curto prazo ao olhar do publico em geral.

Com a facilidade de acesso a rede e a de conexao, os mapas colaborativos se tornaram uma
ferramenta eficiente e de amplo alcance para os grupos ativistas. No entanto, ao que se
observa, assim como qualquer contetido criado na web, € necessario um esforgo ¢ estratégia

para se manter relevante em um mundo virtual tdo efémero e saturado.

A preocupacdo desses contracartografos esta longe de questionar a plataforma em si,
de repensar os limites e o que esta formula amplamente difundida possui. Nao ha uma
preocupagdo clara de se aprofundar nas nuances informativas que um mapa possui, como
o geografo Harley havia apresentado em seu artigo ‘Desconstructing Maps’''*. Cabe aqui
destacar que, no mesmo periodo em que os mapas colaborativos tém permeado o cotidiano
aqui descrito neste capitulo, tanto para uso diario quanto para acdes ativistas, as revisdes da

disciplina cartografia se processam.

Percebe-se, portanto, que ainda que esses grupos ativistas se utilizem da cartografia para
desafiar e desvelar imposi¢des de poder, estas contracartografias ainda ndo se aprofundam nas
questdes levantadas por tedricos da cartografia ou, ainda, por artistas que tém se debrucado
sobre o assunto (foco do capitulo seguinte). A contracartografia desses grupos ativistas
se ocupa de maneira mais direta em trazer temas para debate, por meio de dentncias e
disseminagdo de recursos, através do processo de disponibilizacdo e visibiliza¢ao de dados e
informagdes. Encontraram nesta ferramenta colaborativa uma maneira de ampliar o alcance

de suas vozes e engajar um publico especifico desejado. A acdo politica que se propdem ao

114 (HARLEY,1989)
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utilizar a contracartografia parece se dirigir ao recolhimento e desvelamento de informagdes
e indices/dados estatisticos que embasem reinvindicagdes.

Em meio ao debate existente no campo da geografia (como vimos no item 1.3), hd uma busca
reflexiva de desconstruir os mapas e suas representacdes espaciais, procurando estudar as
maneiras pelas quais eles sdo produzidos e usados por diferentes individuos e grupos. De
tal discussdo entre os gedgrafos tedricos, percebe-se que ndo existe um ‘caminho certo’ para
produzir mapas, mas fica evidente que seus criadores precisam ser sensiveis a politica e ao
contexto de sua criacdo e uso. Denis Wood, um dos principais gedgrafos que propdem o
contramapeamento™® como saida para escapar do poder dos mapas e apontam a arte como a

esperanca de propor um novo caminho a cartografia, afirma:

“Os artistas do mapa estdo apagando a linha que os cartdgrafos tentaram
desenhar entre sua forma de comunicagdo grafica (mapas) e outros
(desenhos, pinturas e assim por diante). Desta forma, os artistas cartégrafos
estdo recuperando o mapa como uma fungdo de discurso para as pessoas
em geral”!'> (WOOD, 2006, p. 5, tradugdo nossa)

Tal potencial gerador de novas cartografias, ja apontado como de extremo interesse por

Wood em texto de 2006, ¢ reafirmado por ele e Krygier em outro texto de 2009:

“Os artistas do mapa reivindicam o poder do mapa para alcangar outros
fins além da reproducdo social do status quo. Os artistas do mapa nao
rejeitam mapas. Eles rejeitam a autoridade reivindicada pela cartografia
profissional exclusivamente para retratar a realidade como é. Em lugar de
valores profissionais como valores de precisdo, os mapas da arte afirmam

valores de imaginacdo, justica social, sonhos e mitos; [...] Os artistas

115 [...] map artists are erasing the line cartographers have tried to draw between their form of graphic communication (maps) and others
(drawings, paintings, and so on). In this way map artists are reclaiming the map as a discourse function for people in general.” (Wood,
2006, p. 5)



insistem que seus mapas tragam mundos sociais e culturais tdo ‘reais’
quanto os mapeados por cartografos profissionais.”"'* (WOOD; KRYGIER,
2009, p. 9, traducao nossa)

De maneira distinta dos mapas colaborativos ativistas, quando artistas passam a incorporar
midias locativas para suas praticas contracartograficas abrem-se outras maneiras de pensar e
representar cartografias. Surgem outros modos de relacionar mapeamentos e espagos fisicos
e dinamicas sociais. Passam a ser exploradas varias dindmicas possibilitadas pelas midias,
desde a estrutura de representacdo do mundo a partir das nog¢des de percurso, até a dindmica
imposta pelos poderes vigentes. Os pesquisadores de Comunicagdo e estudos de Midias,
Paraskevopoulou, Charitos e Rizoupoulos, consideram significativo, que na maioria das

vezes, 0s artistas possuem como motivagao:

“a perspectiva de sensibilizar o publico sobre varias questdes, como
o processo de criacdo de mapas, localizagdo e posicionamento preciso,
a capacidade de formar redes sociais na rede urbana, a vigilancia, o
rastreamento de corpos ou objetos humanos ou como todas essas questdes
afetam as escolhas dos povos e vida cotidiana”"'” (PARASKEVOPOULOU;
CHARITOS; RIZOUPOULOS, 2008, p. 2, traducdo nossa)

3.1 DAS DEAMBULACOES AOS PERCURSOS GEORREFERENCIADOS

As discussdes no universo de praticas que se vinculam as nogdes de percurso e localidade nao
sdo inéditas no campo da arte. Elas vém se desenvolvendo desde a década de 1920 até os dias

atuais. No movimento Dad4, as praticas se pautavam por operacdes estéticas conscientes,

116 “[...] Map artists are claiming the power of the map to achieve ends other than the social reproduction of the status quo. Map artists do
not reject maps. They reject the authority claimed by professional cartography uniquely to portray reality as it is. In place of such professional
values as accuracy and precision, art maps assert values of imagination, social justice, dreams, and myths; [...] Artists insist that their maps
chart social and cultural worlds every bit as ‘real” as those mapped by professional cartographers.” (WOOD; KRYGIER, 2009, p. 9)

117 “ the prospect of raising public awareness on various issues such as process of map-making, location and precise positioning, the
ability to form social networks in the urban grid, survaillance, the tracking of human bodies or objects or how all these issues affect peoples
choices and everyday life.” (PARASKEVOPOULOU; CHARITOS; RIZOUPOULOS, 2008, p. 2)
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“A operagdo do dada ofereceu aos artistas uma nova possibilidade de agir sobre a cidade”
(CARERI, 2013, p. 75). Em 1921, o movimento realiza na cidade de Paris uma série de
“visitas-excursdes’ a lugares banais da cidade, negando locais valorizados e famosos. O
Dadé repensa a possibilidade de agir na cidade, encara o caminhar como uma forma estética
e como uma maneira de enfrentar o sistema da arte. A partir dessas experiéncias, em 1924,
definem a Deambulagdo''® ¢ acontece a passagem do Dada para o Surrealismo. O palco de

acao deixa de ser a cidade e passa a ser o territorio ‘vazio’, nas palavras de Careri:

“O percurso surrealista coloca-se fora do tempo, atravessa a infancia do
mundo e toma as formas arquetipicas da errancia nos territdrios empaticos do
universo primitivo. O espago apresenta-se como um sujeito ativo e pulsante,

um produtor autonomo de afetos e de relagdes.” (CAREIL 2013, p. 78)

Nos anos 50, surgem os Situacionistas, que contestam a deambulacdo surrealista e cunham
um novo termo: a dérive. Mais precisamente, neste momento Guy Debord'? traz um conceito
conhecido como Psicogeografia'® (ciéncia da deriva), que praticamente foi o conceito central
do movimento. Para esse grupo o perder-se ¢ uma expressao da antiarte, utilizando-se disso
como uma subversdo do sistema da época. Entendem a deriva como uma construgio e
experimentacdo de novos comportamentos, pretendendo superar o conceito de deambulagao
dos surrealistas. “Com os situacionistas, a cidade inconsciente e onirica dos surrealistas €
substituida por uma cidade ludica e espontanea.” (CARERI, 2013, p. 97)

Essa espontaneidade, a deriva, proposta pelos Situacionistas se torna um método de

subversao, propde-se remapear o mundo, identificar outros fluxos e forgas na experiéncia

118 “A deambulagdo — termo que traz consigo a propria esséncia da desorientagdo e do abandono no inconsciente — desenvolve-se entre
bosques, campos, sedeiros e pequenos aglomerados rurais.” (CARERI;2013:78)

119 Guy Débord: Foi um escritor francés e um dos principais pensadores do movimento Situacionista.

120 Psicogeografia — a ciéncia da deriva - introduzida pela primeira vez no discurso Situacionista por Guy Debord no artigo “Introduction
to a Critique of Urban Cartography” (1955).



de uma cidade. Para Debord, a psicogeografia era tdo real e precisa quanto os mapas que

caracterizam as cidades e as forgas geopoliticas tradicionais.

No entanto, ¢ ao final da década de 60 que artistas ampliam seu campo de agdo. Passam a
apresentar uma forma artistica, denominada Land Art, uma arte que se propde a explorar
“lugares”. O objeto escultdrico passa a ser entendido como uma construg¢do do territdrio
e, como consequéncia, vao sendo construidas novas apreensdes da paisagem. A pratica da
Land Art marcou um momento de consciéncia artistica em que obras de arte passam a ser
executadas fora das galerias e dos museus a fim de reconquistar a experiéncia do espago

vivido e as grandes dimensdes de paisagem.

E no contexto da Land Art, por exemplo, que o artista Richard Long atua. O artista discute
desde a experiéncia do percurso ao entendimento de um percurso estético. Uma das obras
que se destaca é: A Line Made by Walking (1967). A obra (Figura 49) foi considerada uma
passagem importante da arte contemporanea devido a sua radicalidade e simplicidade
formal. Nessa obra, o artista realiza uma combina¢do entre a linha (a escultura) e a agdo (o

caminhar).

A imagem da faixa da grama pisoteada contém em si a presenca da auséncia. Fica entdo o
rastro de uma agdo, de um corpo. O corpo se faz perceber ndo como objeto representado
na imagem, mas como um indice, ponto de vista, como algo presencial. O rastro deixado
pelo corpo, agindo na paisagem, transforma-o em experiéncia perceptiva, demarcando uma
interagdo do artista no mundo. O registro desta escultura existe somente como fotografias que
sdo subsequentemente exibidas em galerias ou reproduzidas em publicacdes especializadas.
Esses registros possuem um significado além de um simples documento que chancela a obra

feita, mas registra o percurso, demonstra o deslocamento do artista.

Praticas como essas no campo artistico passaram a ampliar suas atuagdes incorporando
outros aspectos da realidade (ex. discussdes politicas, econdmicas, etc.). J4 na década de
90, podemos citar o artista Francis Alys, que desenvolveu diversos trabalhos usando o

percurso caminhado como producdo de espago. Alys desenvolveu uma série de trabalhos
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Figura 49- A Line Made by Walking (1967) Richard Long - Uma linha reta “esculpida” sobre o terreno
simplesmente pisoteando a grama. Esta acdo resulta em um sinal que ficara impresso apenas na foto e
desaparecera com o tempo quando a grama crescer. Fonte: richardlong.org



CAPITULO 3- PRATICAS CONTRACARTOGRAFICAS NA ARTE

pelo mundo; dentre os varios exemplos possiveis, podemos citar a obra realizada em Israel
(2004) chamada: The Green Line: Sometimes doing Something Poetic Can Become Political,
and Sometimes Doing Something Political Can Become Poetic. Neste trabalho (Figura 50),
o artista utilizou tinta verde para demarcar seu percurso ao longo do limite armisticio, limite
este que havia sido demarcado por Moshe Dayan com um lapis verde em um mapa no ano de
1948. Uma das questdes que motivaram o artista foi: esse limite funciona como uma divisdo
social e espiritual na cidade de Jerusalém?

Figura 50- The Green Line: Sometimes doing Poetic Can Become Political, and Sometimes Doing
Something Political Can Become Poetic (2004) - Francis Alys. Fonte: theredlist.com

“Pode uma interven¢do artistica, verdadeiramente, trazer uma maneira
imprevista de pensar, ou ¢ mais uma questdo de criar um sentimento de
‘falta de sentido’ que mostra o absurdo da situa¢ao? Pode uma intervengao
artistica traduzir tensdes sociais em narrativas que por sua vez, intervém
na paisagem imaginaria de um lugar? Pode um ato absurdo provocar

uma transgressdo que faz vocé abandonar os pressupostos do senso
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comum sobre as fontes de conflito? Pode esses tipos de atos artisticos
trazer possibilidades de mudanga? Em todo caso, como a arte permanece
politicamente significativa sem assumir um ponto de vista doutrinal
ou aspirante a se tornar ativismo social?” (ALYS, 2007, p. 1, tradugio

nossa)'?!

O foco deste trabalho ndo estd exatamente em trabalhos artisticos como os citados acima, pois
o recorte da pesquisa inclui o uso de midias locativas e dados geolocativos. Mas a intengdo
com essa breve apresentacao ¢ demonstrar que vinculagdes entre a arte e o pensar cartografico
vém progressivamente se desenvolvendo. O recorte deste trabalho ¢ uma parte de um amplo
espectro de atuagdo da arte na cartografia. O que comegou como uma linguagem estética de
deambulagdo passa, aos poucos, a discutir percursos e os registrar até aliar essas linguagens
a discussdes sociais e politicas. Reflexdes sobre as a¢des artisticas com a cartografia passam
a permear as discussdes na geografia e, como bem afirma o gedgrafo Denis Wood: “Os
mapas de arte estdo sempre apontando para mundos diferentes dos mapeados por instituigdes
normativas”'?? (2006, p. 10)

Em meio a esse desenvolvimento das atuacdes dos artistas-cartografos que focam as varias
dimensdes das representagdes de percursos e localizagdes espaciais, a tecnologia das midias
locativas vem para somar nesse campo. Segundo Marc Tuters e Kazys Varnelis, no artigo
‘Beyond Locative Media’'*, foi com a chegada das midias locativas que ocorreu uma
transicao importante para as artes visuais (ou midia arte), pois permitiu uma reinvindica¢ao
de um “[...] mundo além das galerias ou monitores de computadores como seu territorio”
(2005, p. 1, tradug@o nossa)'*

121 “Can an artistic intervention truly bring about an unforeseen way of thinking, or it is more a matter of creating a sensation of
‘meaninglessness’ that shows the absurdity of the situation? Can an artistic intervention translate social tensions into narratives that in
turn intervene in the imaginary landscape of a place? Can an absurd act provoque a transgression that makes you abandon the standard
assumptions on the sources of conflict? Can those kinds of artistic acts bring about the possibility of change? In any case, how can art
remain politically significant without assuming a doctrinal standpoint or aspiring to become social activism?” (ALYS,2007, p.1)

122 “Art maps are Always pointing toward worlds other than those mapped by normative mapping institutions.” (WOOD, 2006, p.10)
123 (TUTERS;VARNELIS, 2006)

124 “[...] the world beyond either gallery or computer screen as its territory.” (TUTERS; VARNELIS,2006, p. 1)



Vale citar aqui o artista Ben Russel, que em 1999, fez uma reflexdo sobre a midia locativa a

ser considerada nas obras que serdo aprofundadas neste trabalho.

“Midia locativa ¢ um termo que une uma série de questdes, perspectivas
criticas e praticas. Suapremissacataliticaeraumaconsciéncia e engajamento
civil com um ‘constructo operacional’ de origem militar. Uma combinac¢ao
de GPS, comunicagdes de dados moveis e computacdo mdvel permitiria
a anotacdo do espaco. Essa premissa catalitica ndo ¢ midia locativa, ndo ¢
0 objetivo ou o ponto. Midia locativa ¢ muita coisa: Um novo local para
velhas discussdes sobre relacionamento ou consciéncia do lugar e outras
pessoas. Uma estrutura interna que ativamente engaja com critica e formatos
um rapido conjunto de desenvolvimentos tecnologicos. Um contexto que
explora novos e velhos modelos de comunicagdo, comunidade e trocas.
Um nome para o formato ambiguo da rapida implementagdo de vigilancia
e controle de infraestrutura.” (RUSSELL, 2007, p. 1, tradu¢do nossa)'*

Diante das diversas questdes disparadas pelas praticas cartograficas, para alguns artistas,
utilizar tecnologias locativas foi um passo natural. Além de possibilitar uma linguagem
relativamente difundida, também levanta aspectos pertinentes a contemporaneidade.
Tuters e Varnelis (2006) categorizam duas modalidades de trabalhos com midias locativas:
anotativos (virtualmente marcando o mundo) e fenomenologicos (tragando a a¢ao do sujeito
no mundo). A primeira modalidade, os anotativos, segundo os autores sdo “projetos que

geralmente buscam mudar o mundo adicionando dados nele” (2011, p. 3, tradug@o nossa)'*.

125 “Locative media is a term that ties together a set of questions, critical perspectives and practices. Its catalytic premise was civilian
awareness and engagement with a particular ‘operational construct’ with military origins. A combination of GPS, mobile data communi-
cations and mobile computing would allow the annotation of space. This catalytic premise is not locative media; it is not the goal or the
point. Locative media is many things: A new site for old discussions about the relationship of consciousness to place and other people. A
framework within which to actively engage with, critique, and shape a rapid set of technological developments. A context within which to
explore new and old models of communication, community and exchange. A name for the ambiguous shape of a rapidly deploying surveil-
lance and control infrastructure.” (RUSSELL;2007:1)

126 ‘Annotative projects generally seek to change the world by adding data to it[...]” (TUTERS;VARNELIS, 2011, p. 3)
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Enquanto os fenomenoldgicos sdo “projetos baseados em tracados [que] tipicamente buscam
usar alta tecnologia para estimular praticas cotidianas quase extintas como andar ou ocupar

espagos publicos” (2011, p. 4, tradug@o nossa)'?’.

Assim como Long, foram vérios os artistas que surgiram e que se propuseram a trabalhar
sua localidade enquanto se moviam pelo mundo. No entanto, hoje, o uso do GPS se tornou
uma ferramenta de interesse para muitos artistas que lidam com a temadtica de percurso e
cartografias. O GPS se tornou um meio de desenho, artistas se utilizam do préoprio corpo ou
de terceiros para demarcar percursos. Uma obra que podemos citar aqui € Amsterdam Real
Time (2002) de Esther Polak, Jeoren Kee e Waag Society (Figura 51). Foi uma obra que teve
apoio financiador do governo holandés e de uma rede de telecomunicacdo. A obra era uma
grande projecdo de um mapa da cidade de Amsterdam que mostrava linhas coloridas que
eram desenhadas em um fundo preto. Cada linha colorida correspondia a diferentes pessoas

vivendo suas vidas rotineiras na cidade.

Figura 51-Amsterdam Real Time (2002) de Esther
Polak, Jeoren Kee e Waag Society.

No entanto, Brian Holmes, quando menciona esta obra em seu texto ‘Drifting Through
the Grid: Psychogeography and Imperial Infraestructure’, aponta fragilidades presentes na

127 “[...] tracing-based projects typically seek to use high technology to stimulate dying everyday practices such as walking or occupying
public space.” (TUTERS;VARNELIS, 2006, p. 4)



obra:
“[...] a linha de vida individual oscilante aparece ao mesmo tempo como
testemunho da singularidade humana no tempo e prova do desempenho
infalivel do sistema de mapeamento de satélites. Muitas vezes, na sociedade
contemporanea, a estética ¢ politica como decoragdo.”'?* (HOLMES, 2003,

s/n, tradugdo nossa)

Para Holmes a estética da deriva esta por toda parte; no entanto, estamos totalmente imersos
em uma “grid de uma infraestrutura imperialista”, ou seja, ¢ necessario que os trabalhos
artisticos cartograficos assumam este tema criticamente. Tuters e Varnelis (2006) apontam,
no artigo, como tais obras como Amsterdam Real Time (2002), que receberam financiamento
de grandes corporadoras de comunicagdo, inclusive governamental foram severamente
criticadas na esfera artistica. As criticas variavam desde o fato de que obras que fazem uso
de midias locativas deveriam trazer uma consciéncia critica e amadurecida sobre o limite
de apropriagdo possivel da tecnologia utilizada, e de que a mesma esta sujeita a uma ordem
de controle e vigilancia. Ignorar isso seria, conforme menciona Coco Fusco, como “se
mais de quatro décadas de critica pos-moderna do sujeito cartesiano tivessem evaporado de

repente”'® (FUSCO apud TUTERS; VARNELIS 2008, p. 3, tradugdo nossa).

Um artista que vale destaque ¢ Jeremy Wood, que trabalha também no perfil anotativo,
mas diferente de Polak. Ele associa seu desenho de percurso a questionamentos ampliados,
profundos e conscientes de conceitos e das normas nas quais estd inserido. Wood considera
em seu trabalho, e na articulagdo do mesmo, o carater impositivo e imperialista citado por

Holmes e Ben Russel.

“Eu faco mapas dos meus percursos para contribuir com o campo da

128 “[...]the individual wavering life-line appears at once as testimony of human singularity in time, and proof of infalible performance
by the satellite mapping system. All too often in contemporary society, aesthetics is politics as decor.” (HOLMES, 2003, s/n).

129 “Itis as if more than four decades of post modern critique of the cartesian subject had suddenly evaporated” (FUSCO apud TUTERS;
VARNELIS, 2008, p. 3).
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cartografia pessoal. O ato de tracar os movimentos serd comum assim como
¢ uma rica fonte de informagdes para empresas e governos.”** (WOOD,

2008, s/n, tradugdo nossa)
3.2 QUATRO PROJETOS CONTRACARTOGRAFICOS

Para refletirmos e aprofundarmos na discussdo de como artistas contemporaneos cartografos
tém respondido em suas obras a questdes como as levantadas por Holmes (2006) e Russel
(2006), iremos nos debrucar em reflexdes e leituras de propostas artisticas que trabalham
nesse recorte, procurando associar criticamente temas como percursos € localizagao com as
midias locativas. Vale ressaltar que se optou por dois projetos realizados a partir do Brasil e
outros dois realizados por artistas estrangeiros. Essa escolha se justifica para demonstrar que
o pensar cartografico na arte permeia fortemente ndo so o cenario internacional, mas também

0 nacional.

3.2.1 - MERIDIANS (2005) - JEREMY WOOD

Jeremy Wood, artista que se intitula “mapmaker”, ¢ um dos primeiros a explorar trabalhos
artisticos com a tecnologia do GPS para explorar questdes vinculadas a percurso, consciéncia
de navegabilidade e percepcao de espago. Um dos principais interesses do artista ¢ a qualidade
estética do tragado do GPS, que ¢ feito com a movimentagao do seu corpo pelo espaco € 0s

compara com as marcagoes realizadas nos mapas em papel.

A geografa Tracey P. Lauriant, no artigo GPS Tracings-Personal Cartographies, apresenta
o artista como um narrador de uma cartografia pessoal “[...] onde ele, cddigos, lugares e
GPS sao os protagonistas.” (2009, p. 360, tradugao nossa)*'. A ‘tela’ do artista ¢ o espaco,
determina seu trajeto € como seu corpo vai responder ao percurso proposto, ou seja, a

demarcagdo de seu percurso tem uma relacao direta com obstaculos, intempéries e qualidade

130 “I make maps of my tracks to contribute to the field of personal cartography. The act of tracing ones movements will be commonplace
as 1 tis such a rich source of information for business and government” (WOOD, 2008, s/n)

131 “[...] Where he, codes, places and GPS are the protagonists.”(LAURIAULT, 2009, p. 360)



do trajeto realizado.

O trabalho de Wood, apesar de possuir uma estética que, a primeira vista, parece ser
ludica, carrega em seu plano de fundo uma forte critica quanto a falsa no¢ado de precisao
tecnologica locativa. O artista, em suas obras, com a utilizagao de midias locativas, apresenta
questionamentos sobre a real abstracdo do entendimento de localizagdo a que temos acesso.
Aponta que essas informagdes geolocativas ndo possuem uma precisdo absoluta, mas sim

relativa.

Em uma entrevista concedida ao curador Jeremy Hight em 2011, Jeremy Wood afirma que
entende os dados geolocativos como ferramentas que auxiliam a apresentar lugares ficticios.
O proprio artista questiona; “[...] ndo estou certo se nds sabemos exatamente onde as coisas

estdo.” (2011, s/n, traducao nossa).

As imprecisdes inerentes a como o homem se localiza e localiza as coisas sdo destacadas
no projeto Meridians (Londres, 2005). Este trabalho ¢ uma performance de 737,89 km de
distancia caminhada em que “escreveu’ uma citacao textual de comprimento linear de 71,12
km. O projeto durou 3 meses e, durante sua execucao, o artista enfrentou chuva, neve e sol,
para que fosse completada. Consiste na escrita, pelo percurso do artista, de uma citagdo de

Herman Melville :

“It is not down in any map, true places never are”

A citacdo elegida pelo artista, esta longe de ser aleatoria, ela ¢ uma frase que descredita o
mapa como registro de lugares reais. A citacdo elucida o questionamento da obra tanto de
maneira literal quanto metaforica, pois o escrever dessa frase ao longo de dois meridianos
parece confirmar o sentido literal da frase de Melville (Figura 52 e 53). Esses dois meridianos
utilizados possuem uma fung¢ao além do simples apoio referencial para o percurso: ambos

foram demarcados e padronizados cientificamente. Sao eles: GMT e o GRS80.

132 Citagao extraida da obra literaria Moby-Dick (1851) do autor Herman Melville. Tradugdo: “Nao esta em nehmu mapa; lugares
verdadeiros nunca estao”
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CONTRACARTOGRAFIAS: PRATICAS CRITICAS EM UM MUNDO HIPERMAPEADO

Figura 52 - Sobreposicdo de fotos de satélite da cidade de Londres e a trajetdria do artista marcada com GPS
em que se 1€ a citacdo. Fonte: gpsdrawing.com

O GMT (Greenwich Mean Time) foi estabelecido em 1884 por um acordo internacional como
padrao da linha Meridiano que atribui o ponto zero de longitude. Este padrao assume que
o formato da Terra ¢ aproximado e baseado pela principal triangulagdo de dados britanicos
(1783-1853). O outro padrao utilizado na obra de Wood ¢ o WGS84 (World Geodetic
System 1984) estabelecido 100 anos depois do GMT. Este ¢ o padrao utilizado na tecnologia
GPS, baseado no tempo atdomico e suas coordenadas tridimensionais se utilizam do GRS80
elipsoide!®. O sistema GRS80 ¢ mais complexo para calcular qualquer ponto locativo na
Terra. No entanto, mesmo com toda sua complexidade de calculos, ainda nao ¢ preciso. Como
o proprio Jeremy Wood afirma: “Ambos (padrdes) contam com a protuberancia equatorial,

mas nenhuma delas se encaixa perfeitamente na Terra.”'**(2006, p. 274, tradugdo nossa)

Esses padrdes, por mais que sejam aceitos pela ciéncia como referéncia locativa, ndo se

coincidem, e esse desencontro confronta os entendimentos parciais de veracidade e certeza

133 GRS80- (Geodetic Reference System 1980) — GRS80 elipsoide : ¢ uma superficie matematicamente definida que se aproxima
do geoide, a verdadeira figura do planeta. Os elipsoides de referéncia sdo usados como uma superficie na qual sdo efetuados os calculos da
rede geodésica e sdo definidas as coordenadas de pontos tais como latitude, longitude e altitude.

134 Both account for the eqautorial bulge, but neither fits the Earth perfectly” (WOOD, 2006, p. 274)



CAPITULO 3- PRATICAS CONTRACARTOGRAFICAS NA ARTE

Figura 53 - As linhas verdes marcam os dois meridianos e a linha em preto marca o trajeto que escreve a

citagdo “It is not down in any map; true places never are” de Herman Melville. Fonte: gpsdrawing.com

que temos das nossas referéncias espaciais locativas. Destacar, como o artista faz, o espago
entre as duas demarcacgdes faz emergir uma série de indagacdes quanto a localidade das

coisas e o que orienta o deslocamento do corpo no espago.

“Esses dois padroes sao marcados no meu desenho para indicar a escala de
acordos entre o sistema local e o sistema mundial, j& que as sensibilidades
locais sdo mais confidveis que proje¢des globais. Nossa navegacao pessoal
esta evoluindo do olhar para cima e ver estrelas para olhar para baixo para
dispositivos mediados por satélites que ficam na palma da mado. As duas
linhas dos meridianos sdo bordas de mapas que ndo se encontram: entre
eles ha lugares que ndo existem. Com essa area de ajuste, o hemisfério
Leste-Oeste ndo se encaixa.” (WOOD, 2006, p. 274, traduciao nossa)'*s

135 “These two standards are marked on my drawing to indicate a range of agreement between local and worldwide systems since local
sensibilities are more trustworthy than global projections. Our personal navigation is evolving from looking up at the stars to looking down
from satellites mediated by digital devices held in our palms. The two meridian lines are the edges of maps that don’t meet up; between
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Ao longo do trajeto registrado via GPS pelo artista, ¢ possivel perceber variacdes de
qualidade e distor¢des. Essas variagdes, segundo Wood, refletem a natureza do ambiente que
foi demarcado. Em outras palavras, refletem desde desafios topograficos, até localizagdo de

objetos, acontecimentos locais e o significado histérico do local.

“Ver os ritmos e padroes do trajeto de alguém pode ter o efeito de ver seu
proprio fantasma. A qualidade das linhas desenhadas em um GPS pode
revelar muito sobre movimento e processo. Assim como o desenho de um
lapis onde linhas delicadas possuem diferentes velocidades em bordas
irregulares...” (WOOQOD, 2008, traducao nossa)'*

Vale atentar igualmente para o local onde cada palavra da citacdo escrita foi demarcada ao
longo do percurso. O artista programou seu percurso ao longo das linhas imaginarias, mas
também programou a regido especifica onde cada palavra seria marcada. Segundo o relato
do proprio artista, a marcacao da primeira palavra ‘I’ (Figura 54) passou por um campo de
golf, o que exigiu uma longa negociacdo com a administracao local. Apesar de em alguns
lugares o artista precisar negociar passagem e acessos, ele também burlou algumas barreiras
para que mantivesse as linhas retas e/ou curvas necessarias para garantir o formato da letra e

sua legibilidade ao final do percurso.

A partir das figuras, ¢ possivel também extrair uma leitura de cada palavra relacionada a
sua localizagdo marcada com as fotos de satélite correspondente. A primeira delas, ‘It’, um
pronome neutro que indica a existéncia de algo, comeca por atravessar os meridianos. A
seguinte, o verbo ‘is’(Figura 55), que significa ser/estar, se encontra sublinhada pelo meridiano
Greenwich, como se o verbo estivesse afirmando/confirmando algo que, na realidade, ¢ a
propria defasagem de posigdo entre os meridianos abaixo. A palavra seguinte (Figura 56),
uma particula de negacdo ‘not’ (ndo) ja se encontra afastada e acima dos meridianos, em uma

area em que nao hé muitas construcdes - ao fundo de uma escola.

them are places that don’t exist. Within this area of adjustment, the east-west hemispheres cannot be straddled. (WOOD, 2006, p. 274)
136 “seeing the rhythms and patterns of ones tracks [that] have the affect of seeing your own ghost. The qualities of line in GPS drawings
can reveal a great deal about movement and process. Just like a pencil drawing where smooth lines have a different speed to jagged
edges...” (WOOD, 2008)



CAPITULO 3- PRATICAS CONTRACARTOGRAFICAS NA ARTE

Figura 54-Marcacdo da primeira palavra ‘I que passa por um campo de golf. | Figura 55- “is” ¢ sublinhada
pela linha do meridiano Greenwich. | Figura 55-A palavra “not” foi escrita parte em um parque e parte em um
fundo de escola. Fonte: gpsdrawing.com.
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Em seguida (Figura 57), o artista demarca a palavra ‘down’ (abaixo), que indica duas situacdes:
a palavra esta ‘abaixo’ da “pauta” dos meridianos, além, ¢ claro, de estar exatamente ‘escrita’
em um cemitério - onde localizamos o que esta abaixo da terra. Apos essa palavra, o artista
retoma a altura dos dois meridianos e percorre em um ‘zigue- zague’ na faixa entre eles. Apds
esse percurso entre os meridianos, o artista percorre a palavra ‘in’ (dentro) que estd em uma
area estritamente residencial, referenciando a residéncia como o local mais interno em que se
habita.

Ap0s a palavra ‘in’(Figura 58), o artista retoma o caminhar entre os dois meridianos até que,
ainda entre os meridianos (Figura 59), escreve, ou melhor, grifa a palavra ‘any’ (qualquer).
Neste momento, o artista opta por alterar a forma de escrita utilizada até entdo; passa a
escrever com fontes conformadas apenas por uma linha sob uma area ampla e gramada. O
fato de boa parte desta palavra estar no espaco entre os meridianos refor¢a o questionamento

do que esse espaco de desencontro significa.

Ao escrever a palavra ‘map’ (mapa) (Figura 60), o artista retorna a regido abaixo dos dois
meridianos, em uma darea livre. No entanto, apesar de ter sido programada para estar em
uma area livre gramada, o artista encontrou obstaculos como um circo, 0 que gerou uma
distor¢do da letra da palavra. J4 as palavras ‘true places’ (lugares verdadeiros) se localizam
bem rentes aos meridianos (Figura 61); ‘true’ fica rente e sublinhado pelo meridiano de de
Greenwich enquanto a palavra ‘places’ fica rente e logo abaixo do meridiano GPS. Como
que indicando, até de forma ironica, que os verdadeiros lugares sdo os que sdo validados
pelos meridianos e, de forma indireta, negando o espaco entre eles como a demarcagdo ou

existéncia de um lugar verdadeiro/existente.

As tultimas palavras ‘never are’ (nunca sdo) encerram o trajeto em um estacionamento que
tangencia o Millenium Dome - segundo Jeremy Wood, um complexo muito curioso. O
Millenium Dome ¢ uma construgao feita para celebrar a chegada do século XXI; no entanto ¢
rodeada por grades, corredores, bicicletarios e estacionamentos vazios (Figura 62). Como J.
Wood afirma em seu texto, escrever neste espago demandou resolver uma série de obstaculos

devido a uma obra que acontecia. Ao terminar a frase, o artista seguiu ao norte na altura



CAPITULO 3- PRATICAS CONTRACARTOGRAFICAS NA ARTE

Figura 58 ;

Figura 57- “down” foi escrito em um cemitério, além de estar marcada abaixo das linhas dos dois meridianos. |
Figura 58- A palavra “in” foi escrita em uma drea residencial. | Figura 59- a palavra “any” foi escrita num for-
mato mais simples, além de metade da palavra estar bem entre os meridianos. Fonte: http: gpsdrawing.com.
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CONTRACARTOGRAFIAS: PRATICAS CRITICAS EM UM MUNDO HIPERMAPEADO

Figura 60-“map” é desenhada em uma drea que, de inicio, era para ser completamente livre e aberta, mas no

dia da execucdo havia um circo montado, o que gerou uma distor¢do na palavra. | Figura 61-“true places” da
citacdo se encontram em Greenwich Park — local estabelecido como padrdo em 1884 para marcacio global de
tempo e espaco. Fonte: gpsdrawing.com.
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Figura 62

Figura 62- As palavras finais “never are” estdo tragadas num estacionamento adjacente ao “Millenium
Dome”. Fonte: gpsdrawing.com.
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maxima que o terreno permitia, um pier, que estd exatamente no meridiano de Greenwich.

A cartografia para Jeremy Wood ¢ uma forma de narrativa, de uma narrativa pessoal. Com
o projeto Meridians, Wood, questiona a precisdo tecnologica, ou seja, como coisas estao

posicionadas e estdo imprecisas do ponto de vista do GPS.

Meridians ¢ um trabalho que acontece a partir da emissdo de dados do sujeito (o artista
que percorre o trajeto) para um conjunto de dados de uma nuvem informacional maior,
uma vez que acontece a sobreposicao com fotos de satélites e associagdes com coordenadas
GPS que registram as linhas percorridas. Uma outra questdo importante a se notar ¢ que o
artista, apesar de subverter o uso do GPS, utiliza-lo para desenhar/escrever, também opta por
linguagens cartograficas relativamente comuns e de fécil leitura para questionar conceitos/

valores.

Wood aponta com Meridians a falha ou o desencontro entre os dois padrdes locativos.
Traz uma reflexdo critica do que assumimos como realidade e questiona, de forma direta, a
no¢ao de localizacdo que ¢ tomada pelo senso comum como absoluta e verdadeira. Lauriault
sintetiza bem a obra Meridians: “Eu sei onde estou, ¢ aqui, na verdade, mas nao consigo

precisamente te dizer exatamente onde’*” (2009, p.361, tradug@o nossa)

137 “I know where I am, it is here, really, but I can’t precisely tell you where exactly” (WOOD, 2009, p.361)



3.2.2 - MONOCHROME LANDSCAPES (2004) - LAURA KURGAN

Laura Kurgan traz aproximacdes distintas em suas obras. Além de possuir uma forte
formagdo e carreira académica, ¢ profunda entendedora dos mecanismos de imagens de
satélite, e objeto de inimeras exposi¢des realizadas nos EUA e Europa. No livro, ‘Close Up

at a Distance’ em que apresenta 9 trabalhos de sua autoria, Kurgan ressalta:

“Esses projetos expdem os materiais que trabalham para poder recuperar,
reutilizar e descobrir seus usos inadvertidos, algumas vezes criticos
e, muitas vezes, proposicionais. Podem ser usados para documentar,
memorizar, preservar, interpretar e politizar ou simplesmente como
dispositivos estéticos, mas assim como todos os mapas, os que estdo aqui
— assim como os conjuntos de dados e a tecnologia que os lista - ndo sdo
neutros.”!*® (KURGAN, 2013, p. 17, tradugdo nossa)

Neste momento, trataremos do projeto Monochrome Landscapes, por ser uma significativa
obra de Kurgan e lidar diretamente com a densidade informacional contida em uma imagem
georreferenciada. A obra, segundo Kurgan, ¢ um referéncia direta e formal a obra ‘Four
Panels’ (1970-71) do artista Ellsworth Kelly (Figura 63), que fez parte do movimento
‘Color Field’ nos Estados Unidos. Movimento este em que a cor € o foco principal e as
formas, texturas, gestos e pinceladas deixam de ser parte da discussdo. Uma abstragdo que
articula os campos de cores e a percepgao do observador, sendo que sua distancia em relagao
aos painéis coloridos ¢ determinante para compreensao da abstracdo ali representada. Apesar
de os dois artistas trabalharem com paletas de cores diferentes, a forte relacao entre elas
¢ o grau de abstracdo que apresentam. Enquanto a obra de Ellsworth Kelly ¢ composta
por painéis impressos com tinta, a de Kurgan ¢ conformada por grandes fotos de satélites
impressas. Nessas fotos de altissima resolugdo, Kurgan trabalha diferentes graus de abstragao
ou profundidade informacional presentes nelas, conforme o aumento do zoom, ou em uma

leitura atenta em cada uma delas.

138 “These projects expose the materials they work with in order to reclaim, repurpose, and discover their inadvertent, sometimes critical,
often propositional, uses. They can be used to document, memorialize, preserve, interpret, and politicize, or simply as aesthetic devices, but
as with all maps, the ones here — as well as the data sets and Technologies used to chart them — are not neutral.” (KURGAN, 2013, p. 17)
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Figura 63- ‘Four Panels’ (1970-71) do artista Ellsworth Kelly. Fonte: artnet.com.

Os monochromes de Kurgan (Figura 64) sdo branco, azul, verde e amarelo respectivamente
e foram exibidos em grandes painéis impressos de dimensdo de aproximadamente Im x
2m (40°x80’). As fotografias, que mostram pontos diferentes da Terra, foram capturadas
pelos satélites Tkonos'” e Quickbird'®® em altissima resolug@o. Vale ressaltar que cada
foto comprada pela artista corresponde a um quadrado de 8 km x 8 km. Duas delas foram
adquiridas dos arquivos do DigitalGlobe (satélite Quickbird) e uma, encomendada na mesma

empresa. A foto verde, por sua vez, foi encomendada do Satélite Ikonos.

Cada foto, devido ao grau de abstracdo alcancado pela predominancia de uma unica cor
e o grau de zoom escolhido, aparenta ser composta apenas por cores vibrantes com uma
leve textura. Kurgan determinou primeiro as cores basicas que gostaria que compusessem

a obra (branco, azul, verde e amarelo), o que naturalmente levou a escolha de pontos com

139 Satélite Ikonos ¢ um satélite privado, pertence e ¢ operado por Space Imaging, Inc. Empresa de Thornton- Colorado (EUA). O Satélite
consegue produzir fotos de resoluc@o de até 1 m por pixel.

140 Satélite Quickbird pertence a DigitalGlobe Inc.De Longmont,-Colorado (EUA). O satélite consegue produzir fotos de resolugdo de
0,6 m por pixel.



predominancia de neve, dgua, arvores e areia, respectivamente. No entanto, ao se atentar
em cada foto, percebe-se que elas trazem mais do que simples cores, padroes, texturas dos
elementos naturais predominantes. H4 camadas de entendimento muito mais profundas do
que aparentam, aspecto este que remete as pinturas color field. No caso dos Monochromes
de Kurgan, mais que a formalidade estética da obra, o que conta ¢ a carga politica, ecologica

e militar que estas fotos revelam.

“Eu estava interessada na ideia de que os lugares na Terra que aparecessem
de cima como mais ou menos uma Unica cor também fossem lugares que
eram contestados, frageis e submetidos a aparelhos de vigilancia cada vez
mais detalhados.”'*! (KURGAN, 2013, p. 153, tradugdo nossa)

Figura 64- Monochrome Landscapes. Fonte: Close Up at a Distance.

Cada imagem envolve diferentes tensdes politicas, ambientais e até mesmo econdmicas.
No livro “Close Up at a Distance”, Kurgan explica que cada painel demonstra como uma

foto de alta resolucdo com recursos de aproximagdo de zoom pode conter diversas camadas

141 “1 was interested in the idea that places on Earth that appeared from above as more or less a single color were also places that were
contested, fragile, and subjected to increasingly thorough survaillance apparatus.” (KURGAN;2013:153)
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como “[...] informacao, superficie, padrdes, caso de encontros, evento, memoria, campo de

cores.”'*? (2013, p. 153, traducdo nossa)

BRANCO

1002 area, Artic National Wildlife Refuge (ANWR), near Kaktovik, Alaska.
Acquired: April 7, 2003, 21:12:49 GMT.
Center coordinates: 69°47° 59.46” N, 144°32°33.9” W.
QuickBird satellite, 0,61 m per pixel.

O painel de cor branca (Figura 65) representa uma area do Alaska, mais precisamente de
uma area identificada como Artic National Wildlife Refuge (ANWR). Uma area que sustenta
uma tensao politica ativada especialmente no periodo do Governo Bush. A tensdo acontece,
pois, além de a area abrigar uma ampla variedade de animais como ursos polares, musk
ox, caribou e diversas espécies de aves, ela também abriga uma expressiva quantidade de
petroleo bruto (o equivalente a 10.4 bilhdes de barris). Parte da ANWR se tornou uma area
protegida desde a administragdo de Eisenhower (1960), e a outra parte desde 1980 pelo
Alaska National Interest Lands Conservation Act (ANILCA).

Durante o governo Bush, tentou-se liberar a exploracao de petréleo na regido, no entanto, a
medida foi barrada no Senado norte americano. Esse momento, inclusive, coincide com o
inicio da Operacao Iraqi Freedom. O debate acerca desta regido especifica ¢ intensa, perdura

até os dias atuais e ocorre na esfera politica, econdmica e inclusive ecologica.

142 “information, surface, pattern, chance encounter, event, memory, field of color.”(KURGAN, 2013, p. 153)



CAPITULO 3- PRATICAS CONTRACARTOGRAFICAS NA ARTE

Figura 65- Branco. Area 1002, Artic National Wildlife Refuge, regido proxima a Kaktovik-Alasca (Zoom 1).
Fonte: Close Up at a Distance.
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AZUL

Atlantic Ocean, intersection of the Equator and the prime meridian,
South of Accra (Ghana) and West of Libreville (Gabon)
Acquired: May 16, 2003, 10:19:54 GMT.

Center coordinates: 0°0°7.02” N, 0°0°1.62”E.
QuickBird satellite, 0,61 m per pixel.

As coordenadas da foto azul (Figura 66) sdo; Latitude -0.00195 e longitude -0.00045. Kurgan
procurou fotografar o ponto zero da cartografia atual. A latitude zero foi estabelecida ha
muito tempo atrds com o desenvolvimento da astronomia, no entanto, estabelecer o ponto
0.0 advém da cartografia moderna, quando foi necessario representar o mundo em uma grid
abstrata. Cada representacdo e projecdo fez uso de uma grid, de acordo com seu contexto
politico. A projecdo de Mercator, por exemplo, citada no primeiro capitulo deste trabalho,
faz o uso de uma grid que favorece calculos e usos para navegagdo. Podemos citar, para
ilustrar também a projecao de Peters, que com a uma outra grid procura trazer uma precisao

politica, gerando ‘distor¢des’ outras da habitual.

Atualmente, a cartografia digital também padronizou uma grid, na qual o espaco ¢ medido em
duas dimensdes de 0;0. Kurgan ressalta como a realidade € constituida por uma representagao

complexa:

“Uma rede de relogios atdmicos, cadmeras e computadores construiram um
globo virtual no qual, em qualquer ponto do espaco fisico é facilmente
coordenado com o espago digital”'* (KURGAN, 2013, p. 17, traducdo

nossa)

143 “A network of atomic clocks, cameras, and computers has built a virtual globe on which any point of physical space is easily coordi-
nated with digital space.” (KURGAN;2013:17)
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Figura 66- Azul. Oceano Atlantico, intersec¢ao da linha do Equador com o Meridiano principal, regido
proxima a Ghana e oeste de Gabon. (zoom 1) . Fonte: Close Up at a Distance.
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Kurgan, para destacar o interesse de trazer exatamente essa imagem do ponto zero, ressalta
que, em janeiro de 2011, o ‘Natural Earth** (um conjunto de dados de mapas de dominio
publico) langou as diretrizes da versdo 1.3 para cartografos e produtores de mapas de todo o
mundo. Essas diretrizes trazem dados vetoriais de uma grid padronizada para livre producao
de outros mapas. E o que chamou mais aten¢do de Kurgan é que, em meio ao langamento

desta versdo, a ‘Natural Earth’ fez uma intrigante ressalva:

“ATENCAO: Foi adicionado um pais com uma classe de soberania
indeterminada chamada ‘Null Island’. E uma ilha ficcional de 1 metro
quadrado, localizada na Africa, onde o equador e o principal meridiano
se cruzam. Sendo centrado em 0,0 (latitude zero e longitude zero), ¢ util
para sinalizar falhas de geocodigo que sdo encaminhadas para 0,0 pela
maioria dos servigos de mapeamento (... ) ‘Null Island’ em ‘Natural Earth’
¢ escala 100, indicando que nunca deve ser mostrado no mapeamento. '*”
(NATURAL EARTH DATA, 2011, s/n, tradugdo nossa)

Neste mesmo texto, o ‘Natural Earth’ também explica o gigantesco espago de armazenamento
de dados que seria necessario, se somente a ‘Null Island’ fosse mapeada na escala 1:1: seriam
necessarios mais de 3.5 bilhdes de megabytes. Esta passagem remete ao conto mencionado
no primeiro capitulo de Jorge Luis Borges (Do Rigor na Ciéncia) em que o imperador pede

por um mapa 1:1.

A imagem azul representa a abstragdo maxima do processo de mapeamento, para o qual,
alias, foi necessario um pais ficticio de 1m? Essa imagem, por sua vez, parece remeter

ao mapa (Figura 67) do conto ‘Caca ao Snark’ de Lewis Carroll, em que o lider entrega

144 Natural Earth: ¢ um conjunto de dados do mapa de dominio piblico disponivel em escalas de 1: 10m, 1: 50m e 1: 110 milhdes de es-
calas. Com dados vetoriais e vetores bem integrados, com a Natual Earth vocé pode criar uma variedade de mapas visualmente agradaveis
e bem elaborados com cartografia ou software GIS. Este banco de dados ¢ construido através da colaboragdo de muitos voluntarios e é
apoiada pela NACIS (Sociedade Norte-Americana de Sociedade Cartografica). (fonte: http://www.naturalearthdata.com)

145 WARNING: A troubleshooting country has been added with an Indeterminate sovereignty class called Null Island. It is a fictional,
I-meter square island located off Africa where the equator and prime meridian cross. Being centered at 0.0 (zero latitude and zero longi-
tude) it is useful for flagging geocode failures which are routed to 0.0 by most mapping services...Null Island in natural earth is scale rank
100, indicating it should never be shown in mapping. (http://www.naturalearthdata.com/blog/natural-earth-version-1-3-release-notes/)
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He had brought a large map
representing the sea,

Without the least vestige of land:

And the crew were much pleased
when they found it to be

A map they could all understand.

— Lewis Carroll,
The Hunting of the Snark

Figura 67- The Hunting of the Snarck - Lewis Carroll
Fonte: You Are Here-Personal Geographies and Other Maps of the Imagination
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0 mapa a tripulagdo que, durante a caca da criatura mitologica (Snarck), se encontra no
meio do oceano e fica aflita por ndo ter alguma referéncia. Ao se depararem com o mapa,
se tranquilizam. Pelo que o conto mostra, os mapas podem representar qualquer coisa,
inclusive um lugar ndo existente ou ndo conhecido ainda. S3o abstracdes como essas

que sustentam o nosso senso de localizacdo e de seguranca de se estar em um lugar.

VERDE

Old-growth tropical lowland rain forest, cameroon,
about 100 km West of Yokadouma and 70 km east of the Dja reserve.
Acquired: December 4, 2001, 09:48 GMT.
Upper left coordinates: 3°13°9.804” N, 14°12°27.72” E.

Ikonos satellite, 1.0 m per pixel.

A foto verde (Figura 68) corresponde a uma pequena se¢do de uma floresta localizada em
Camardes (Africa) tirada pelo satélite Jkonos. Kurgan, para escolher a area verde, contou
com a orientagdo da ONG Global Forest Watch'* e, de forma indireta, se tornou uma

investigadora para eles.

A principio, a imagem era apenas uma imagem de um local verde ameacado, especialmente
pelo desmatamento ilegal. No entanto, ao observa-la com maior atengdo, percebe-se que,
em meio a toda a bela textura verde, ¢ possivel notar uma discreta estrada (Figura 69), que
a primeira vista parece inocente, mas ao questiona-la e investigar mais, descobriu-se que
se trata de uma estrada ilegal provavelmente utilizada para trafego de madeiras oriunda do

desmatamento ilegal.

Com uma foto de qualidade tao alta como estas de satélite, naturalmente buscamos ler e

146 Trata-se de uma organizacdoo ambiental que faz parte da World Resource Institute.



Figura 68- Verde. Floresta de planicie tropical, sudeste de Camardes (zoom 1).
Fonte: Close Up at a Distance.
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Figura 69- Verde. Floresta de planicie tropical, sudeste de Camardes (zoom 2). Detalhe da estrada
clandestina. Fonte: Close Up at a Distance.
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observar cada detalhe da imagem e detalhes como estes podem ser notados e nos levar a
entender e/ ou questionar com mais propriedade cada elemento mapeado. Kurgan ressalta
que, especialmente em areas assim, de dificil acesso fisico, essas imagens aéreas sao

fundamentais para uma agao mais precisa de organizacdes de preservagao.

AMARELO

Southern Desert, southeastern Iraq, betwen Al Busayyah and An Nasiriyah.
Acquired: March 30, 2003, 07:32:10 GMT.
Center coordinates: 30°18°48.96”N, 46°22°25.68”E.
QuickBird satellite, 0,61 m per pixel.

Para a foto amarela (Figura 70) em particular, Kurgan buscava, nos arquivos da QuickBird,
por imagens que correspondessem ao momento da Operation Iraqi Freedeom em Bagda. Ela
tinha interesse em visualizar os tanques de guerra das forgas armadas americanas na regiao;
0 que ela mais queria era uma imagem que documentasse a guerra. No entanto, segundo
Kurgan, “[...] a DigitalGlobe de maneira informal e voluntariada ‘ndo estava distribuindo’
imagens de Bagda nas quais tropas americanas pudessem ser vistas” (2013, p. 159). Sendo
assim, Kurgan se contentou em pedir uma imagem da mesma regido, mas sob outros
critérios, que fossem imagens datadas de duas semanas que precediam a operagdo. E, para
sua surpresa, ao receber a imagem, ela pode observar ap6s um zoom (Figura 71) que havia
dois helicopteros sobrevoando sob formagdo o deserto entre as cidades de Al Busayyah
(Libano) e An Nasiriyah (Iraque).
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CONTRACARTOGRAFIAS: PRATICAS CRITICAS EM UM MUNDO HIPERMAPEADO

Figura 70- Amarelo. Deserto do sul, sudeste do Iraque e entre Al Busayyah e An Nasiriyah (zoom 1).
Fonte: Close Up at a Distance.
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Figura 71- Amarelo. Deserto do sul, sudeste do Iraque e entre Al Busayyah e An Nasiriyah (zoom 2).
Detalhe Helicopteros. Fonte: Close Up at a Distance.
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O processo de compra desta imagem s6 vem a confirmar os questionamentos e tensdes que o
trabalho aborda, colocando em xeque inclusive a transparéncia e acessibilidade as imagens

de satélite.

Depois de entender a quantidade de informacdo que cada uma dessas quatro fotografias
carrega em si, fica claro como Monochrome Landscapes ultrapassa uma leitura de abstragdo
de cores e texturas. Trata-se de uma obra que evidencia como uma imagem digital de
altissima resolugdo encoraja naturalmente o espectador a buscar algo a mais diante dos
milhares de pixels. Permite questionar e buscar, além da imagem monocromatica, por

aspectos geopoliticos contidos e associados no contexto de cada foto.

Como bem refor¢ca Watson ao discorrer sobre o Monochrome Landscapes de Kurgan “A
abstracdo gerada pelos dados, ou pelo proprio processo subsequente de tradugdo, pode se
tornar fascinante, especialmente em seu potencial para revelar algumas das profundas e
problematicas questdes em torno desta forma de visualizagdo.”¥ (2013, s/n, tradug@o nossa).
Kurgan trabalha, de maneira delicada e poética, uma questdo de densidade expressiva sobre
o bindmio de visibilidade e invisibilidade presente nas fotos de satélite, isto ¢, ndo somente
nas imagens, mas também no cruzamento de informagdes possiveis de serem feitas com a
data, horario e local da imagem, além de entender quem fotografa, por que o faz e como se

utiliza dessas imagens.

147 “Abstraction as generated by data, or the subsequent process of translation itself, could prove facinating, especially in its potential to
reveal some of the deep, problematic issues around this form of viewing.” (WATSON, 2013, s/n)



3.2.3 - PROJETO CORRESPONDENCIA (2013) - MANUELA COSTALIMA

Projeto Correspondéncia, de Manuela Costalima, arquiteta formada pela FAU-USP ,é uma
acdo que articula sistemas atuais de navegagdo e geolocalizacao e formas tradicionais, hoje
pouco utilizadas, de comunicagdo interpessoal: a artista enviou cartas para 500 pessoas
que ela localizou em diversos pontos do mundo através de ‘passeios’ a deriva pelo Google
Street View. A artista localizou essas pessoas observando atentamente as imagens durante
suas derivas virtuais, e, quando encontrava uma possivel relacdo da pessoa na foto com o
endereco, estabelecia-se a escolha para realizar o contato via correspondéncia. A chance de
acerto ou erro, encontro ou desencontro, seria um aspecto a ser confirmado com as possiveis

respostas as suas cartas.

O projeto, ao final, toma a forma de uma exposi¢do e de um livro que compilam as
correspondéncias trocadas. Mais do que apenas estabelecer contatos com pessoas por
correspondéncias, o projeto abriga reflexdes feitas pela propria artista acerca de como
se estabelece o vinculo com o outro, uma vez que nos encontramos em uma realidade
hipermapeada, caracterizada por intensa mediag¢do tecnologica. Costalima busca, com os
envios das cartas, estabelecer esse contato, que se inicia a partir do mundo virtual e pretende

se desdobrar em outras camadas do material.

“O mundo hiperconectado de hoje tem transformado nosso sentimento
de lugar. A capacidade de comunicacdo imediata com qualquer lugar do
planeta, a facilidade de voar a qualquer parte, acaba fazendo com que
pertencamos a todos e nenhum lugar ao mesmo tempo. Deixamos de
estabelecer vinculos.” (COSTALIMA, 2013, p. 154)

E exatamente em uma ferramenta virtual (Google Street View), que se baseia totalmente em
fotografias tiradas por um sistema automatizado atrelado a um carro, que a artista se propoe
a se aventurar. Uma busca clara de trazer uma certa materialidade e significado aquelas
fotos pasteurizadas pelo Google, trazer significancia ao local, em outras palavras, realizar a

transicao de uma informagao locativa virtual para a esfera material.
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Ao subverter o uso do Google Street View, que tem a finalidade primeira de permitir a
localizagdo e o (re)conhecimento de paisagens urbanas através de montagem de fotografias
dos arredores de locais georreferenciados no Google maps, a artista apresenta uma nova
mecanica de contato com o outro e procura colocar em xeque o ‘modus operandi’ da pervasao
tecnologica dos dias de hoje. A artista parte de uma indagacao da experiéncia do andar, da
deriva e do perder-se, contrapondo a experiéncia do navegar virtualmente, no Google Street

View.

Ao realizar este projeto, Costalima remete a duas experiéncias pessoais para estabelecer
contrapontos e buscar extrair ramificagdes importantes de indagacdes iniciais que foram
descritas acima, as quais a impulsionaram a executar o projeto. A primeira ¢ uma experiéncia
vivida de uma viagem que faz a Russia; ap6s varios dias de passeios turisticos padronizados,
Costalima se permitiu flanar, ou seja, realizou um passeio, desprendida e entregue ao acaso
pela cidade de Sdo Petersburgo. Para ela sempre havia sido um foco de aten¢do e interesse
conseguir vivenciar isso; havia sido necessario vencer roteiros e expectativas ja preconcebidas
em que um estrangeiro comum imerge, para assim se permitir perceber uma nova camada de

significancia de vivéncia da cidade.

“Estar a deriva na Russia me fez pensar nas variadas possibilidades de
vivéncia de um espaco e na capacidade da imaginag¢do de nos levar a lugares
mais distantes. [...] por me permitir flanar pelas ruas de Sao Petersburgo,
descobri lugares estranhos de cuja existéncia eu ndo fazia a menor ideia.
Estar ali, entregue ao acaso, me permitiu descobrir pela propria experiéncia
uma Russia pds-moderna, uma resposta dos tempos de hoje aquele universo
tdo presente no meu imagindrio.” (COSTALIMA, 2015, p. 127)

A segunda experiéncia que Costalima descreve ¢ o seu ‘caminhar’ a deriva no mundo virtual,
precisamente, pelo Google Street View. Ela descreve as inimeras horas de navegacdo no
Google Street View, passeio que, segundo ela, ¢ uma pratica deambulatéria impossivel de
escapar dada a quantidade de possibilidades que a internet oferece. Ela inclusive ilustra esse

fato citando como exemplo um curta-metragem chamada Noah, que se passa em tempo real



(17 minutos) e mostra a tela do computador navegado por uma adolescente. Mesmo que a
artista ndo tenha se valido dos variados aplicativos utilizados pelo protagonista do Curta,
ela passou imersa no mundo do Google Street View observando atentamente as paisagens,
procurando pessoas de interesse para tentar estabelecer contato e igualmente bombardeada

pela densidade informacional do mundo virtual.

“De link em link, de aba em aba, passo por tanta informagao que me esqueco
de quase tudo logo depois. Sao tantas imagens e possibilidades circulando
pelo mundo virtual que acabo atonita [...] Estar imerso nesse mundo das
imagens tem realmente esse efeito narcotico: ficamos anestesiados como
defesa a esse bombardeio de imagens e informagdes sofridas a cada
instante.” (COSTALIMA, 2013, p. 162)

Durante esse processo de deriva no Google Street View, Costalima comegou a se questionar
0 qudo imersa ela estava no mundo virtual e se havia se perdido nele; no entanto, quando
chegou no momento de organizar os enderegos, imprimir as fotos e envelopar as cartas, o

projeto, para ela, comecou a se adentrar ao mundo material.

“No correio, me vinha a certeza de que aquilo ndo era devaneio. Os
envelopes todos passando pela méaquina seladora, sendo encaminhados aos
entregadores, me faziam crer que ao menos aquilo era real. Nao era mais
uma fantasia minha; os envelopes do projeto ja ndo me pertenciam mais.
Encontravam-se agora em meio a pacotes, cartas comerciais ¢ algumas
poucas correspondéncias pessoais.” (COSTALIMA, 2013, p. 12)

Foram, no total, 500 cartas enviadas, dentre elas 50 cartas que retornaram sem atingir o
destinatario (‘domicilio abandonado’, mudou-se’ ou nao existe correspondente’), muitas que
nunca retornaram ou obtiveram resposta, mas 8§ cartas foram respondidas (Figura 72). Com
as respondidas aconteceram, segundo a autora, uma importante transformacao: “pela partilha
de suas histdrias, por meio de seus relatos, os ndo-lugares das imagens virtuais ganhavam
novo significado. Eles se tornavam lugar.” (COSTALIMA, 2013, p. 14)
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Um caso relatado pela artista ¢ o de David Guss - um destinatario de Sommerville —
Massachusetts, que recebeu a carta de Manuela juntamente com a imagem que ela retirou do
Google Street View (Figura 73). Na carta de resposta, Guss esclarece a artista que a pessoa
de azul da foto era o carteiro local e explica brevemente sobre as frondosas arvores que

também se encontram retratadas na imagem enviada.

Figura 72- Um dos envelopes que retornaram com resposta. Fonte: manuelacostalima.com.
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Ainda em sua carta-resposta, Guss conta um pouco sobre a constru¢ao da casa e a historia
do bairro, que havia sido um local primeiramente ocupado por trabalhadores/ prestadores de
servicos, € hoje a redondeza ¢ ocupada majoritariamente por arquitetos, artistas, escritores e
professores universitarios (muitos de Harvard e Tufts). Ele conta também as diferentes etnias

que convivem por 14 e ressalta a grande comunidade de brasileiros que a cidade possui.
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Figura 73- Foto do livro ‘projeto correspondéncia’ de Manuela Costalima. Aberta na parte que mostra a carta
respondida pelo correspondente David Guss e com a foto do Google streetview que a autora encontrou em
meio sua deriva e utilizou para estabelecer vinculo com o correspondente. Fonte: manuelacostalima.com.
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CONTRACARTOGRAFIAS: PRATICAS CRITICAS EM UM MUNDO HIPERMAPEADO

Esse retorno foi um contato concretizado e vitorioso para a artista. Ela ndo sé estabeleceu um
vinculo com alguém, mas aquela foto passou a significar um lugar com histdria e vida. E o
grande numero de cartas que retornaram sem alcangar o correspondente (Figura 74), Costalima
ndo assumiu como motivo de frustracdao; eram antes indices de erros/falhas esperados em
meio as transi¢des do mundo virtual ao material. Ainda que estes envelopes ndo tivessem

alcangado o correspondente, o interesse ja existia no objeto, o envelope viajante.

“Os envelopes que voltavam para mim estiveram em lugares distantes,
passaram pelas maos de carteiros e foram transformados pela experiéncia
do caminho.” (COSTALIMA, 2013, p. 13)

O foco da artista passa a se direcionar entdo aos envelopes que retornaram, com resposta ou

ndo. O interesse dela estava na transformagdo que todo o processo gerou. A artista faz ainda
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Figura 74- Envelope que retornou sem resposta. Fonte: manuelacostalima.com.



uma interessante comparagao com o filme ‘Blow Up: depois daquele beijo’, de Michelangelo
Antonioni, em que o protagonista s6 descobre algo que aconteceu no mundo real, que nao
estava em seu foco de atencdo, apds revelar a foto, edita-la e amplia-la. Para Costalima,
esse processo de descoberta do mundo real através das fotos do Google Street View ¢ como
um processo que descreve de ‘refotografia’: um adentramento no virtual para um tipo de

compreensao e primeiro contato com o material.

O projeto correspondéncia traz um profundo questionamento do que € a experiéncia do lugar,
de como a esfera virtual pasteuriza a significancia e a experiéncia da esfera real. Indaga a
imprecisdo quando had um tramite entre as duas esferas. A hiperconexdo nos bombardeia
com alta carga informacional, no entanto, nos venda de tantas outras que, por interesse
ou desinteresse de terceiros, ndo recebem a visibilidade possivel ou nos anestesiam de
informagdes igualmente importantes que s6 podem ser adquiridas da experiéncia vivida e

dos vinculos possiveis ao longo do caminho.
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3.2.4 - CANAL MOTOBOY (2007-2015) - ANTONI ABAD

O projeto Canal Motoboy foi realizado no Brasil como uma parte de um projeto maior
chamado ‘Megafone.net’. O artista cataldao Antoni Abad langou o canal de internet ‘Megafone.
net’ (Figura 75) com a intengdo de dar voz e visibilidade a grupos que normalmente sao

invisibilizados/calados pela sociedade.

Timeline Participants Tags Media Search Contact English v
Communities + Mobile Phones = Collaborative Webcasts

Since 2004, megafone.net has been inviting groups of people marginalized within society to express their experiences and opinions. Using mobile phones they create audio recordings,
videos, text and images that are immediately published on the Web. Participants transform these devices into digital lifying the voices of indivi and groups who are
often or mi: in the mail media.
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Figura 75- Interface do Megafone.net Fonte: megafone.net

O projeto Megafone.net atuou em diversas cidades do mundo. Comegou com uma versao na
cidade do México com um grupo de taxistas; possui uma versao em Madrid na qual o artista
focou em um grupo de prostitutas, a versdo de Barcelona com grupo de deficientes visuais
e, dentre tantas outras, a versdo brasileira (projeto Canal Motoboy), que teve como foco os

motoboys da cidade de Sao Paulo.

Em cada cidade, o artista recorreu a maneiras diversas para montar os grupos de colaboradores.
Para reunir os taxistas da Cidade do México, por exemplo, Abad recorreu a anincios em
jornais locais e a um programa de radio. Ja para montar o grupo de motoboys em Sao Paulo,
contou com a indica¢do de um motoboy conhecido, Ronaldo, que se incumbiu de indicar os
demais motoboys participantes, além de ter se tornado porta-voz do projeto e ter sido o que

mais produziu imagens no projeto Megafone.net.



O projeto Canal Motoboy (Figura 76) teve seu inicio no ano de 2007, apesar da ideia ter
surgido no ano de 2004. A demora do seu inicio foi a dificuldade de encontrar financiamento
para um projeto de artes que envolvia Motoboys, o que s6 confirmava a marginalizagdo da

classe, exatamente o que interessava Abad.

canal"MOTOBOY Participantes v Palavras Mapa Estatisticas Forum Midia [Sney s Search Participe! Conectar-se Portugués v
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MOTOBOYS TRANSMITEM DE CELULARES

12 Motoboys percorrem espagos publicos e privados da cidade de S&o Paulo. Munidos de celulares com camera integrada, fotografam, filmam e publicam em tempo real na Intemet suas experiéncias,
transformando-se em cronistas de sua propria realidade. Descrevem mediante palavras chave as imagens que publicam e colaboram assim para a criagao de uma base de dados multimidia que seja capaz
de gerar conhecimento coletivo. Em reunides periédicas analisam os contetidos publicados e coordenam a formagao de grupos de emissores dedicados a cada tema aprovado pelo coletivo. Um projeto de
comunicago audiovisual celular iniciado em 2007 para a comunidade de Profissionais Motociclistas de Séo Paulo

Addébl

ESPAGO PUBLICO DIGITAL

As ditimas geragoes de telefonia cellar permitem a publcagdo imediata i Intemet de conteos multimidia a partr de elefones cellares com camara inegrada. Este contexto possibilta a criagdo

itinerante & remota de canais audiovisuais na Intemet, ticados e custosos de gravagéo e emissao, como s tradicionalmente usados em televisao. Os receptores destas

emisstes tem a possibilidade de pesquisar nos conteddos © de publicar seus comentarios nos foruns, convertendo-se ern usudrios ativos do dispositivo de comunicagao, Situado na confluéncia das redes

memet  cares, o projet cansMOTOROY proie um espego pisico i, onda amiseores e suérios experientam o soceldes edes tsemétices. ima expeianci colsbortve que forenta
de coletivos e que sofrem com os projetados pelos meios de comunicagéo preponderantes.

N
it

Figura 76- Pagina do ‘Canal Motoboy’ no site Megafone.net. Apresentacdo dos motoboys colaboradores do
projeto. Fonte: Megafone.net

Abad forneceu a 17 motoboys celulares com camera para que registrassem sua rotina nas
ruas, e essas imagens € videos alimentaram em tempo real o mapa no site ‘Megafone.net’,
que possui acesso livre para quem quiser consultar. Vale notar que o inicio do projeto (2007)
¢ paralelo ao comego da difusdo de uso de mapas colaborativos e midias locativas no pais de

maneira mais expressiva, especialmente com a popularizagdo dos celulares/smartphones.

A intencao principal do artista com esses uploads de registro do cotidiano nas ruas de Sao
Paulo foi dar voz e visibilidade ao grupo. E, desta forma, pretendia atenuar a imagem
agressiva e rebelde que a categoria possui diante da sociedade paulista em geral, além de

com isso apresentar e identificar problemas vividos na cidade de Sao Paulo.

“Os motoboys poderiam, dessa maneira, transformar-se em cronistas de sua
propria realidade, autorrepresentando-se e corrigindo a imagem distorcida

que os meios de comunicagdo projetam deles.” (ABAD, 2009, p. 12)
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Abad expressa que percebeu como a marginalizacdo que a categoria sofre ¢ fortemente
relacionada ao que a midia veicula em noticias e manchetes quando o assunto envolve os
motoboys. Como ele mesmo afirma: “Os motoboys aparecem nos meios de comunicacao
paulistas quase sempre em historias truculentas que potencializam os piores preconceitos
na percep¢ao social da categoria.” (2009, p. 11). No entanto, o artista traz um contraponto
importante, ressalta que, apesar dessa imagem negativa que ¢ constantemente associada a

categoria, esquece-se de ressaltar caracteristicas positivas e muito particulares da mesma.

“[...] poucas vezes se enfatiza o lado mais positivo desse coletivo,
que demonstra um sentimento de solidariedade muito particular, uma
consciéncia corporativa que antepde o socorro a um companheiro

acidentado a urgéncia de uma entrega.” (ABAD, 2009, p. 11)

Além dos registros realizados individualmente por cada motoqueiro, também eram realizadas
reunides periddicas entre o grupo e o artista. Encontros que discutiam as repercussoes recentes
de alguns registros e pautas futuras. O formato dessas reunides contava com a presenca do
artista; no entanto, ele ndo opinava e nem dirigia o encontro. O fundamental era permitir
que a propria comunidade encaminhasse suas discussdes e tomasse suas proprias decisoes.
Como fruto dessas reunides periodicas, o projeto langou um livro no ano de 2009, chamado
‘Coletivo Canal*MOTOBOY'#. Nele varios motociclistas expressam suas frustracdes e
expectativas pelo fato de pertencerrm a essa categoria marginalizada. A versdo eletronica do
livro ¢ disponibilizada gratuitamente na internet e procura transmitir importantes pontos de

discussdes que surgiram ao longo das varias reunides periddicas do projeto.

Dos 17 que compuseram o grupo, apenas 2 eram mulheres. Em uma reportagem da Revista
Zum, escrita por Daigo Oliva, afirma-se que a propor¢do ¢ coerente com a realidade da
categoria na cidade de Sdo Paulo, e ainda refor¢a que “segundo o Detran, apenas 9,49% das
1.111.998 carteiras habilitadas para dirigir motos pertencem a motoristas do sexo feminino”

(2016, s/n). Nesta reportagem, afirma-se que, mesmo com esta disparidade de géneros, os

148 Livro Coletivo canals MOTOBOY- Organizado por Eliezer Muniz dos Santos (Neka) ex-motoboy, emissor e colaborador do Projeto
Canal*MOTOBOY.



CAPITULO 3- PRATICAS CONTRACARTOGRAFICAS NA ARTE

temas de postagens no projeto nao diferiam muito.

O projeto durou de 2007 a 2015, tempo significativo para colher respostas e resultados do
mapa colaborativo. Os registros realizados ao longo desse periodo foram bastante numerosos,
tinham carater de denuincia, alerta ou até mesmo de cenas de tranquilidade que encontravam
na rotina pelas ruas. Grande parte do conteudo postado pelos motoboys era relacionado a
cidade e ao transito: acidentes, engarrafamentos, tuneis, motopegas, infragdes no transito,

buracos na rua, caes bravos, murais grafitados, entre outros (Figuras 77 e 78).
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Figura 77- Registro de inundacdo na Av. Rangel Pestana. Fonte: Megafone.net
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Figura 78- Video registrando um acidente envolvendo um motoqueiro. Fonte: Megafone.net
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Figura 79- Registro em foto de um transito parado devido a uma manifestagdo da Rua da Consolagao.
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#dia a dia #greve #greve de professores

Indignado. A sociedade e os professores viram nesta sexta feita a mais lamentavel situagéo: a categoria dos professores abandonada, ou seja, a educagdo de nossos filhos
tratada com o maior desprezo ja visto por aqueles que deveriam guarda-la e defende-la. O governo venceu. A Apeoesp venceu (resolveu seu proprio imbléglio). A educagéo e
a sociedade perdeu. lamentavel...

Figura 80- Registro da manifestagdo de greve de professores que ocorreu em 2013 na Av. Paulista.
Fonte: Megafone.net

Ainda nas postagens da rotina diaria das ruas, por vezes testemunharam-se acontecimentos
sociais e politicos marcantes na cidade. No entanto, o entendimento e a postura diante do
acontecimento variam conforme o engajamento social e politico do proprio motoboy que
posta o registro. Para ilustrar melhor, basta observar a Figura 79, em que o motoboy Crispim
posta a manifestacdo com a qual se deparou na movimentada Rua da Consolagdo. Essas
manifestagdes de 2013 foram de importancia significativa no espectro politico brasileiro, no
entanto, Crispim vincula sua imagem a hashtag “transito” (Figura 79). Fica evidente que,
para ele, o ponto de atencdo esta em como o evento interfere no transito e como impossibilita

seu trabalho. Enquanto a postagem de Neka (figura 80), que também se depara com uma



CAPITULO 3- PRATICAS CONTRACARTOGRAFICAS NA ARTE

manifestagdo de professores, ao contrario de Crispim, dedica-se juntamente a expressar seu
apoio a manifestagdo e seu descontentamento com as medidas governamentais relacionadas
a educagao.

Um outro aspecto apresentado nas postagens, ndo muito frequente, porém presente, sdo as
postagens relacionadas a vida pessoal e social dos motoboys, desde momentos familiares até
cultos religiosos (Figuras 81 e 82) .
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Figura 81 - Postagem de vivéncia familiar do motoboy Ronaldo. Fonte: Megafone.net
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Figura 82- Postagem de culto religioso da motoboy Andrea. Fonte: Megafone.net
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Além dos registros visuais dos celulares, os participantes do Canal Motoboy também
forneciam palavras-chave (Hashtags). Essas palavras formavam uma espécie de mural
de catalogacdo, e cada projeto de cada cidade possuia suas palavras de destaque, que se
tornavam mais utilizadas. As palavras-chave de destaque do Canal Motoboy foram, por

exemplo, Corredores, Acidentes e Familia.

O projeto Canal Motoboy se mostrou bastante eficiente, pois, além da repercussdo online,
alcangou a televisdo brasileira, foi exposto em inimeros museus e centros culturais da
cidade (MASP, Centro Cultural Sao Paulo, Pinacoteca), assim como em grandes eventos
de tecnologia como a Campus Party. Hoje, muitos desses 17 motoboys colaboradores estao
envolvidos em outras atividades e ndo mais atuam como motoboys, mas muitos continuam
ativos em outras midias sociais, depois que entenderam o alcance que suas vozes podem ter

em ferramentas desse tipo.

Em uma entrevista realizada em setembro de 2011 para o site Cartografias on-line, Elizer
Muniz dos Santos'* respondeu a entrevista como porta-voz do projeto, aqui no Brasil. Nessa
entrevista, foram abordadas questdes da repercussdo do projeto, que ja completava seu
quinto ano. Segundo Santos, como repercussdo do projeto, houve o lancamento do livro
“Coletivo Canal* MOTOBOY- O Nascimento de uma categoria”, a realiza¢ao de palestras e

a mobiliza¢do da categoria dos motoboys.

Santos detalha também, na mesma entrevista, que a plataforma tecnolédgica foi desenvolvida
com uma parceria com o programador Eugenio Tisseli. E ainda afirmou que o uso de mapas
nesse projeto foi importante para apresentacao/visualizacdo de dados, localizar e pensar
estratégias politicas. O entrevistador lhe indaga se ele classificaria a plataforma como uma
cartografia colaborativa e ele esclarece que, até certo ponto, sim, mas entende que esse mapa
gerado pelo projeto tem um sentido mais unidirecional, ou seja, o intuito era que cidadaos

da cidade consumissem as informag¢des do mapa, € ndo apenas os proprios motoboys.

149 Eliezer Muniz dos Santos (Neka) ex-motoboy, emissor e colaborador do Projeto Canal*MOTOBOY. Também organizador do livro
Coletivo canals MOTOBOY-Nascimento de uma categoria.



“Dependendo da necessidade sim, mas podemos chamar de rede social
telematica, ou simplesmente, ‘cartografia’ remete as cartas e mapas que
prescindem de uma colaboragdo interpretativa, no caso, os motoboys ja
tem um mapa na cabecga, ndo precisa plantar outro em cima.” (SANTOS,
2011, s/n)

3.2.5— 0S QUATRO PROJETOS, ENTRE OS MAPAS E AS TRAJETORIAS

Para o presente trabalho, optou-se por quatro projetos a fim de que, além de se dedicar a
uma leitura minuciosa de cada um dos projetos individualmente, também proporcionar com
uma leitura/andlise conjunta dos quatro, um aprofundamento e articulagdo de conceitos e

perguntas dessa dissertacao.

E pertinente considerar que, em um trabalho que pretende refletir sobre as (contra)cartografias,
observar  projetos contracartograficos realizados por artistas ¢ fundamental. Artistas
trazem, em seus mapas, uma preocupagdo estética particular com o modo de representar
e pensar cartografias e localizagdo. O campo da arte contribui fortemente com as maneiras
de revisitar conceitos e padrdes ja estabelecidos historicamente, permite aproximagoes
poéticas e inesperadas, que, além de resultarem em novas representacdes, ndo deixam de
lado a motivagao de indagar questdes politicas, econdmicas, sociais e de poder; ndo deixam,

portanto, de serem contracartografias.

Para iniciarmos essa leitura conjunta dessas obras, € necessario resgatar o conceito
apresentado por Tuters e Varnelis j4 mencionado no inicio deste capitulo. Eles, ao tratarem
especificamente do uso de midias locativas nas artes visuais, distinguem duas modalidades
de uso da tecnologia geolocativa pelas praticas cartograficas na arte, uma sendo anotativa
espacial e a outra, de tragados, fenomenoldgica. Projetos utilizando a modalidade anotativa
espacial sdo mapas produzidos digital e colaborativamente. Sao dinamicamente formatados,

de maneira que o territorio ¢ experienciado por meio da navegacdo mediada pela tela de
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um dispositivo. Normalmente, utilizam-se de marcacdes digitais (geotags') associadas a
alguma outra informacao definida pelo artista, buscando modificar ou, ao menos, influenciar
o meio. Ja a outra modalidade, a fenomenologica, trata-se de uma aproximacao a partir da
experiéncia fisica do sujeito. Em outras palavras, quando a cartografia acontece a partir do
percurso de uma pessoa ou grupo, quando o movimento e acao do sujeito no mundo estio

sendo capturados e representados.

Karen O’Rouke, em seu livro ‘Walking and Mapping — artists as cartographers’, também cita
as modalidades apontadas por Tuters e Varnelis. E relembra que artistas, antes das midias
locativas, ja lidavam com questdes similares. O’Rouke resgata como esse modelo parece ter
uma ligagdo direta com trabalhos como os de Richard Long; no entanto, com a ressalva de

que agora sdo acionados com o uso de GPSs e outras midias locativas.

“Seguindo os passos de Richard Long, varios artistas levaram a se localizar
enquanto se moviam pelo mundo, mas agora usam o GPS como meio de
desenho. Os dispositivos GPS podem ser feitos para produzir esbogos em
papel, na tela, em outras superficies. Os artistas usam seus proprios corpos
¢ outros para fazer trilhas que muitas vezes sdo destinadas a durar “'!
(O’ROUKE, 2013, p. 132)

Essa categorizacao realizada pelos autores orienta uma maneira de ler e entender processos
mediados utilizados pelos artistas, no entanto, essa divisdo entre uma e outra modalidade nem
sempre se traduz em trabalhos artisticos de maneira tdo clara. Como ja foi citado, Meridians
(Obra de Jeremy Wood) ¢ um exemplo que pode ser imediatamente associado a modalidade
fenomenoldgica. A obra ¢é precisamente gerada a partir do percurso do proprio artista, que
registra em GPS seu particular trajeto; no entanto, lida também com demarcagdes em fotos

satélites e apresenta uma vista aérea (sujeito ndo inserido). Outra obra, das abordadas neste

150 Geotag: Podendo ser traduzido como Geo-marca. Trata-se do processo de adicionar metadados de georreferencias em alguma
plataforma digital (sites, mapas digitais, videos, entre outros).

151 “Following in Richard Long’s footsteps, a number of artists have taken to locating themselves as they move around the world, but now
they use GPS as a drawing médium. GPS devices can be made to produce sketches on paper, on screen, or on other surfaces. The artists
use their own and others’ bodies to make trails that often are intended to last.”(O’ROUKE;2013:132)



capitulo, que também possui essas modalidades (anotativa e fenomenoldgica) tensionadas
¢ o Canal Motoboy. Apesar de possuir uma aproximacao estética bem diferente da utilizada
por Jeremy Wood, o Canal Motoboy também surge de experiéncias vividas em tempo real
pelos motoboys, e sdo as informacdes audiovisuais dessas vivéncias diretas nas ruas de Sao
Paulo que formatam o mapa. Ambas as obras, partem de uma relagdo bottom-up, ou melhor,
do movimento cartografico que se faz a partir do sujeito. No entanto, mesmo apresentando
claramente esse carater fenomenologico, hd também um aspecto anotativo nos mesmos
projetos. Isso ocorre quando, uma vez demarcada a experiéncia vivida no seu percurso, essa
demarcagao também acontece em um mapa de base Google (No quadro direito da Figura 83)
ou em fotografias de satélite.
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Figura 83- Resultado das postagens inseridas pelos motoboys. A esquerda fica o registro visual e a direita o
mapa com a marcag¢do do local em que o registro foi realizado. Fonte: Megafone.net.

Por sua vez, em termos dessas modalidades classificadas por Tuters e Varnelis, o projeto
Monochrome Landscapes (de Laura Kurgan) ¢ um exemplo claro de carater anotativo
espacial. Um trabalho que parte de fotografias de satélite de coordenadas GPS especificas;
a artista as utiliza para revelar as varias camadas informacionais que possuem. Ja o Projeto
correspondéncia (de Manuela Costalima), em que a artista se utiliza do Google Street View

pararealizar sua deriva, poderia ser caracterizado como um projeto que retoma o mapeamento
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fenomenoldgico. Apesar de sua deriva e suas trajetorias ocorrerem no ambito virtual, ela cria
um percurso proprio elencando imagens especificas para posteriormente, estabelecer contato

por meio material.

Uma vez observadas as obras a luz da divisdo proposta por Tuters e Varnelis, torna-se
necessario retomar um outro ponto, relacionado ao que foi desenvolvido na primeira parte do
primeiro capitulo. De forma recorrente ao longo da histéria, foram utilizadas duas maneiras
de representar localizagdes, mapas e trajetorias. O mapa como uma visdo em que o sujeito
ndo se insere na representacdo e a trajetoria que ¢ uma representacdo em primeira pessoa
— um sujeito totalmente inserido na representacdo. Essas duas maneiras de apresentacao
continuam a permear as diversas midias locativas utilizadas nesses quatro projetos elencados
neste trabalho. Inclusive algumas delas trazem uma combinacdo das duas representagdes,
como a Jeremy Wood, que sobrepde o registro do seu percurso (trajetoria) em uma imagem
feita por fotos satélite (mapa). O mesmo podemos dizer do trabalho Canal Motoboy, em que
os registros realizados pelos motoboys sdo registros pessoais — do ponto de vista deles —

inseridos em um mapa geral da cidade.

E possivel notar como, nessa amostra de quatro trabalhos, os artistas articulam e desenvolvem
seus anseios e indagagdes sobre o localizar-se, a espacializacdo de informagdes e as
experiéncias contemporaneas mediadas por dispositivos de geolocalizagdo. Kurgan enfatiza
o bindmio de visibilidade e invisibilidade presente nos mapas, traz a tona a falsa percepcao de
neutralidade que os mapas possuem e que ha infinitas perguntas a se fazer frente a qualquer

mapa ou a uma pequena imagem de satélite.

“[...] bem como os conjuntos de dados e as tecnologias usadas para traga-
los - ndo sdo neutros”'s*> (KURGAN, 2013, p. 17, tradug@o nossa)

Jeremy Wood, por sua vez, em Meridians traz indagacdes similares, ao comparar dois
padrdes de meridianos (de épocas e base de calculos distintos). Evidenciando que ndo sio

coincidentes e que, apesar de padronizacdes cientificas e matematicas que trazem o selo

152 “[...] as well as the data sets and the Technologies used to chart them- are not neutral” (KURGAN, 2013,p.17)



de garantia dos mapas, aponta que nao ha precisdo total — sdo simplesmente convengdes
que sdo aceitas como verdades. Kurgan traz, em seu painel azul, exatamente esta reflexao,
quando tenta mostrar a foto das coordenadas 0,0 e explica que, para convencionar esse ponto,
justifica-se a criagdo de uma ilha imaginaria de 1 m?. Ambos artistas evidenciam essa falha

de geocodigo que existe ao representar onde se esta.

Manuela Costalima ja ndo se ocupa da questdo de falhas de precisdo na representagdo da
localizag¢do, mas focaliza a transi¢do/tradu¢@o do virtual para o material, explorando ambas
realidades e extraindo experiéncias distintas. Ela busca, nessa transi¢ao de realidades, uma
transformagdo de significancia, o que chama de “ndo-lugar” se tornar um “lugar”, até o
surgimento de vinculo real a partir do contato ficticio e inexistente de uma imagem do

Google Street View.

Em um sentido inverso ao trabalho de Manuela Costalima, o projeto Canal Motoboy vai
atribuindo vinculos e experiéncias particulares de pessoas em um mapa virtual. A partir
com as experiéncias rotineiras, visibiliza um universo inesperado, pois conjuntamente das
vivéncias urbanas de transitos ja previstos, esses personagens expdem seu cotidiano social

desvelando aspectos sociais normalmente despercebidos.

Percebe-se que essas contracartografias de artistas lidam com aspectos mais profundos e
amplos em se tratando do universo da cartografia e das georreferéncias. Possuem um grau de
sensibilidade que se traduz, na maioria das vezes, em uma estética mais poética do que a de
mapas comuns. O Unico projeto dos quatro aqui abordados, que traz em termos de linguagem
e representagdo algo mais proximo aos mapas comuns, inclusive muito proximo aos mapas
colaborativos ativistas que vimos, ¢ o Canal Motoboy. No entanto, diferentemente dos demais
projetos aqui mostrados, ¢ um projeto que nao ¢ de execucdo direta do artista. No caso,
por se tratar de um projeto executado por motoboys, o foco estava mais no conteudo, nas
indagacdes e nas revelacdes que se desdobrariam a partir dos milhares de registros visuais

postados por eles.

Por fim, estes quatro projetos contracartograficos deslocam as midias locativas do seu
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uso e senso comuns. Atuando nos intersticios de suas ldgicas de operagdo, esses artistas
abrem outras possibilidades de acao: Wood utiliza o GPS para ‘escrever’, Kurgan navega da
abstrag¢ao cromatica ao sentido geopolitico por meio de zooms em fotos de satélite de altissima
resolugdo, Costalima estabelece contato com o outro através do Google Street View, e Abad
cria, através de varios smartphones em posse de motoboys, uma ‘janela’ no universo de uma
categoria normalmente rejeitada e invisibilizada. Tais possibilidades indicam um campo
fértil a ser explorado pelas praticas artisticas, de desnaturaliza¢do das midias locativas, tanto

das normatividades que as cercam, quanto dos modos de percep¢ao que modulam.



CAPITULO 3- PRATICAS CONTRACARTOGRAFICAS NA ARTE
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Os objetivos que construiram o eixo desta pesquisa foram os de buscar entender como no
contexto contemporaneo, em que ha uma saturagdo informacional e um convivio hiper-
mediado por tecnologias geolocativas, o homem se localiza diante de sua esfera fisica,
politica, econdmica, cultural, dentre tantos outros &mbitos que compdem seu posicionamento

social.

Nesse sentido, para ampliar uma leitura critica do contexto surge uma segunda questio
a complementar este eixo. Entender como, em tempos de profusdo de mapas digitais,
mapas colaborativos e dados georreferenciados, formas de visibilidade e invisibilidade sdo
produzidos, além de estudar praticas que se ocupam em tensionar esses aspectos € como o

fazem.

Para percorrer essas indagagdes, foi importante, primeiramente, compreender como se
desenvolveu a representagdo da localizagdo e notar como as maneiras de representar ‘onde
se estd’ possuem fortes ligacdes com o entendimento que o homem tem do mundo. Sempre
existiram duas maneiras de representar a localizagdo, por meio da insercdo do sujeito nesta
representacdo e deixar claro que ¢ uma percepgdo sua, locativa. A outra, distanciada, que
procura se abster dessa representagdo e apresentar a informacgdo como algo autonomo e

isento.

Independentemente de qual maneira o fizesse, reconhecer ‘onde se estd’ passa a ser um sinal
de poder, dominio e territorialidade, no conto “Os Dois Reis e os Dois Labirintos” de Jorge
Luis Borges: um dos reis por um ato de vinganca submete o outro ao pior dos labirintos, o
deserto. Para o personagem perdido, que ndo tinha qualquer conhecimento que o permitia
articular e reconhecer referéncias do deserto, resultou numa perda tal, que o sucumbiu a
prépria morte. Ser submetido a uma caminhada sem qualquer trajetéria conhecida o expds

de maneira fatal a adversidades naturais do deserto.

Historicamente, a relagdo entre homem e espago sofre sensiveis transformagodes. Apesar de

hoje essa relagdo possuir apreensdes completamente outras, durante os desenvolvimentos



cartograficos de aperfeicoamento dos mapas para torna-los mais objetivos, neutros e precisos,
mais se instaurava a ‘aura’ de verdade e neutralidade na cartografia. No entanto, o que
simultaneamente ocorria, nessa busca de precisdo dos mapas, era que essas representacoes

eram associadas a demarcagdes ideoldgicas e de poder.

No entanto, os embates cientificos ndo se configuram somente como discussdes acerca das
projecdes matematicas que estdo presentes. Como acerca dos avangos tecnologicos na area
ndo conta apenas a disponibiliza¢do de novos meios. H4 uma dimensdo de visibilidade e
invisibilidade presente nessas interpretacdes. Indagacdes e pontos de vistas e interesses
diversos trazem a tona as parcialidades, entrelinhas, omissdes e agendas que na realidade
essas representacdes possuem. Sao em discussdes entre gedgrafos que essas fragilidades dos
mapas passam a ser compreendidas detalhadamente e, por fim, reinterpretadas e criticadas.

Passa-se a se entender o real poder de quem afirma (e como afirma) ‘vocé esta aqui’.

Mesmo hoje, em um contexto hipermapeado ¢ mediado por midias locativas, deixa-se por
conta dos satélites e sua precisdo atdmica e ‘isenta’, que nos digam como representar o globo
terrestre num plano, numa tela. No entanto, as fragilidades e a personalidade tendenciosa dos
mapas persistem, de uma forma mais velada do que nunca, pois atribui-se muito das autorias
informacionais a sistemas e maquinas. Os interesses e intengdes das grandes empresas,

governamentais e militares, parecem passar desapercebidos nessas mediagdes tecnologicas.

Em meios a tantos servigos, conteudos, entretenimento e relacionamentos oferecidos
na palma da mao, desapercebe-se o volume de troca informacional que se realiza nesses
aplicativos, e pouco se questiona sobre o que realmente se alimenta com o seu contetido
pessoal e o qudo significativos se tornam quando utilizados cotidianamente por milhdes
de pessoas para deslocar-se de modo eficiente em uma cidade, encontrar servigos de toda
espécie, registrar performances esportivas, dentre tantas outras atividades rotineiras. Ha
claramente uma concentragdo de poder sobre a coleta e o processamento de informagdes em

escala planetaria, que parece caminhar para a capacidade de controle sobre a vida.

Sdo, portanto, cada vez mais necessarias as lentes criticas dos cartografos tedricos e praticantes
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que questionam a parcialidade da objetividade dos mapas, pelas quais ¢ possivel manter a
compreensdo de como essas representagdes podem ser propositivas e ativas na maneira de

lidar e compreender o mundo, além, ¢ claro, de desnaturalizar limites e fronteiras.

Neste trabalho foram destacadas duas interessantes aproximacgdes criticas a esse universo.
A primeira, com grupos e organizagdes ativistas que se utilizam de recursos tecnologicos
locativos para visibilizar e atentar para informagdes que nao costumam ser vinculadas em
mapas colaborativos dominantes. Utilizando-se da linguagem facil e intuitiva que estes
mapas colaborativos ja possuem, pretendem o amplo alcance e a viabilizag¢ao de baixo custo

para reivindicar, protestar e divulgar suas lutas e inquietagoes.

Ainda que se utilizem das tecnologias locativas para visibilizar o que normalmente ¢
invisibilizado, esse grupo nao extrapola sua contesta¢ao para repensar essas hiper-mediagdes
e representagdes hegemonicas e dominantes. Suas agdes online, apesar de adquirirem um
alcance significativo, conseguem responder a algum contexto socio-politico em tensao,
adotando énfases distintas diante de um mesmo contexto, como os casos de Arriving in
Berlim e iStreetWatch.

A outra aproximagao, por meio das praticas artisticas, que ha tempos indaga e reflete sobre
a desconstrucdo de mapas e representacdes espaciais, vem recebendo o olhar atento de
geografos, os quais parecem ver na arte outras propostas para as cartografias. Reconhecem
que o artista ndo rejeita a cartografia, mas tem plena ci€ncia e enfrenta os poderes que estao

naturalizados nela (cartografia).

Foi aprofundando em quatro projetos que foi possivel observar, com maior clareza, como
o campo da arte repensa e subverte questoes tidas como pasteurizadas e investiga outras
formas de visualizagdo e espacializagdo de certos conceitos, como, por exemplo, localizacdo e
trajetoria. Mostram como a tecnologia, por maior precisao que possa prometer, estd embasada

em abstracdes, convengdes, (in) visibilidades e relagdes de poder criadas e aceitas.

Refletir e pensar sobre como o homem se localiza hoje nas varias esferas sociais nos diz



muito sobre o contexto contemporaneo, como as cidades lidam com e contribuem para
essa pervasividade informacional. Ainda que exista, essa satura¢do informacional ainda ¢

concentrada e detida nas maos de poucos.

Nesse contexto, as contracartografias passam a assumir um papel importante e vem garantir
que os mapas ndo se tornem armadilhas. Permitem que o poder ainda possa ser desafiado
e que qualquer informag¢do ainda possa ser visibilizada. Ainda que a cartografia tenha
alcangado um limite de atuagdo e representacdo, ¢ com as praticas contracartograficas que
uma mudanga epistemologica pode ser pensada e ativada. Grupos que ja possuem a tradi¢ao
de enfrentar sistemas, como os ativistas e artistas, vém abrindo diferentes perspectivas. Esse

parece ser o papel irrefutavel e cada vez mais necessario dos contracartografos.

Esta pesquisa se demonstrou bastante reveladora e permitiu que uma série de frentes
interessantes fossem abertas, pois, além de tratar de um contexto recente, e, portanto, pouco
explorado, lidou com 4reas distintas de conhecimentos que se desdobram em diversos eixos

e articulagoes.

O que particularmente me despertou o interesse para um aprofundamento futuro foi, ainda
neste contexto de hipermapeamentos, refletir sobre quanto os sistemas de mapeamentos
digitais colaborativos sdo determinantes para a compreensdo de uma cidade. Em outras
palavras, como representacdes e sistemas de localiza¢do e consumo informacional utilizados
em larga escala, limitam ou conseguem diferenciar a percep¢ao urbana. A compreensao sobre
como esses mecanismos atuam parece ser uma chave relevante para o entendimento de como

as cidades vém sendo pensadas e utilizadas.
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